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साांस्कृतिक समदृ्धि का प्रिीक : दसमि कैना 

जयप्रकाश साव 

'दसमि कैना' की गाथा न प्रमेाख्यान है, न वीर गाथा, न कोई ववस्मय-भरी रोमाांच कथा है। लोक-गाथाओां 
की ककसी भी प्रचललि कोटि में इसे वगीकृि करना कटिन है। छत्तीसगढ़ की घुमांिू देवार जाति के लोगों 
द्वारा गायी जाने वाली यह लुप्िप्राय लोकगाथा प्रतिरोि के उन कें द्रों की ओर इशारा करिी है, जो दलमि 
अस्स्मिाओां की मुस्ति-कामना और छिपिाहि के चलिे सकिय होि ेहैं। लोक के अांदरूनी शस्ति-ववमशश में 
सत्ता की अतििमणिा और स्वेच्छाचार के ववरुद्ि तनरीह जन की नतैिक दृढ़िा का आग्रह ककस िरह एक 
चुनौिी बन जािा है, इसे यह गाथा अत्यांि कलात्मक ढांग से व्यांस्जि करिी है। 

दसमि कैना के वतृ्ताांि में दमन का वही सामास्जक अनभुव ववमशश का ववषय बनिा है, जो भारिीय समाज 
की सत्ता-सांरचना में एक ओर वणशसत्ता और दसूरी ओर वपिसृत्ता की आििायी उपस्स्थति का निीजा है। 
कहन ेकी जरूरि नहीां कक यह उपस्स्थति भारिीय सामांिवाद का चाररत्रिक लक्षण तनिाशररि करिी है। उसमें 
दमन के प्रतिवाद का इतिहास भी अन्िगुशस्फिि है। शास्िीय या अधिकाररक समझे जान ेवाल ेआख्यानों या 
पुरा-वतृ्ताांिों में िो कम, ककां िु लोक-आख्यानों में यह प्रतिवादी इतिहास अत्यधिक मुखर है। 'दसमि कैना' भी 
लोक के भीिर प्रतिवाद के मुहावरे की िलाश में रची हुई गाथा है। यह तनबशल के आत्मबोि को उस 
िरािल िक ल ेजािी है, जहााँ से वचशस्व की ककसी भी सत्ता का, चाहे वह ककिनी ही प्रबल और तनरांकुश हो, 
प्रतिकार ककया जा सकिा है। इस गाथा की नातयका दसमि का आत्मबोि मुख्यिः उसके स्िीत्व से 
तनिाशररि होिा है। यही उसकी अस्स्मिा का तनणाशयक ित्व है, जो वपिसृत्ता की ववराि उपस्स्थति में उसे 
सामास्जक रूप स ेपरािीन और जवैवक रूप से तनबशल बनािा है, लेककन दसमि स्िीित्व के मान्य 
पाररवाररक-सामास्जक सीमाांिों से िकरािी है। उन्हें िोड़न ेकी कोलशश में वह प्रायः अपारांपररक ककस्म का 
एांिी-स्िीररयोिाइप स्िीत्व अस्जशि करिी है, जो वपिा अथवा पति की सुरक्षा-छि में नहीां, बस्कक स्विांििा 
और सुरक्षा-छि आत्म तनणशय के खुले आकाश में आकार लेिा है। अपनी छह बहनों के ववपरीि दसमि 
अपने वपिा राजा भोज द्वारा पूछे जाने पर दो िूक कहिी है—“वपिाजी, मैं आपके कमश से नहीां, अपन ेकमश 
से खािी हूाँ। आप िो लसिश  जन्मदािा हैं।” ककशोरी दसमि का यह तनभीक कथन न लसिश  उसके ववलक्षण 
आत्मबोि को व्यति करिा है, बस्कक वपिसृत्ता की सामांिी िसक को अप्रत्यालशि चनुौिी देिा है। यही 
दसमि के स्िीत्व का प्रस्थान त्रबांद ुहै। यहीां से वह स्स्ियोधचि स्वप्नलोक में, जहााँ कैशोयश में प्रत्येक स्िी 
सफभविः जाना चाहिी है, प्रवेश न कर यथाथश की पथरीली िरिी पर कदम रखिी है। यहीां से उसके 
'करम' की परीक्षा शुरू होिी हैं। यहीां से उस पर वपिसृत्ता का कहर बरपना शुरू होिा है। राजा भोज ने 
उसके 'करम' को परखने के ललए ऐस ेवर के साथ उसका वववाह कर टदया, जो राि को खाने को पाये िो 
टदन-भर भूखा रहिा और टदन में खाने को लमला िो राि भूखा सोिा था। स्वालभमान-स्विांििा की स्िी 
भांधगमा के समक्ष आहि पसु्कलांगवादी लमथ्या गौरव की प्रतिकिया इससे अलग और तया हो सकिी है? स्िी 
की तनयति िय करने के अधिकार का स्वयांभू तनयांिक यह परुुष-अलभमान स्िी के आत्मबोि की आाँच 
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बदाशश्ि करने में असमथश रहिे हुए तिललमला उििा है। राजा भोज ने दसमि को कुछ इस िरह खीांझ-भरे 
अांदाज में उसके पति सुदन त्रबहइया को दे टदया, जैसे एक औपतनषटदक गकप में नधचकेिा को उसके वपिा 
ने यम को दे टदया था। नधचकेिा न ेस्जस िरह तनयति और कमश का एक नया ववमशश सफभव ककया, कुछ 
इसी िरह दसमि न ेअपन े'करम' से अपनी तनयति को बदल डाला। और एक नयी तनयति-वपिसृत्ता की 
दृस्टि में अप्रत्यालशि और अवाांतछि कमश-गति, प्राप्ि की—1 

“िोर मेर हाव ैग किल बांगला के  

पान ग बाफहन देविा  

मोर गिी के दईु कान।  

िोर मेर हाव ैग सेज -सुपतेि 

मोर गोदरी के अनलेख।  

िोर मेर हा ग बांदकू-भाला  

मोर कुदरी के मार। 

िोर मेर हाव ैग चका-लसपयैा 

ओररया है घनचार।” 

(भैसवार देवर के पाि स े)  

दसमि के प्रति राजा भोज के व्यवहार में यटद वपिसृत्ता की अधिनायकवादी आिामकिा और उसकी 
तनटिुरिा व्यति होिी है, िो दसमि का बदु्धि कौशल उसका स्स्ियोधचि प्रतिपक्ष खड़ा कर देिा है। 
वपिसृत्ता की ववध्वांसक टहांसा का यह रचनात्मक प्रतिउत्तर है। स्िी के व्यस्तित्व की यह उिान-वपिा को 
हिप्रभ कर देने वाला उत्तर और बदु्धि-नपैुण्य से अपना भाग्य सांवारने का सांककप-इस लोकगाथा में 
वपिसृत्ता के असांिुटि सांसार में ऐसी खलबली पदैा कर देिी है, स्जसे स्िीवादी लेखखका नाओमी वकुि ने 
आिुतनक सांदभश में-लैंधगक भूचाल (Gender Quake) कहा है। ककां िु यह भूचाल पदैा करने के बावजूद 
दशमि अांििः उस आख्यान की नातयका है, जो प्राक-आिुतनक यथाथश रेखा के भीिर रचा गया है। इसललए 
वपिसृत्ता के प्राक-आितुनक सांस्करण से िकरािे हुए वह अपनी स्विांििा को अस्जशि करने का इसरार उसी 
सीमा िक कर सकिी है, स्जस सीमा िक स्वयां वपिसृत्ता उसे अनुमति देिी है। यह अनुमति प्रतिवाद िक 
सीलमि है। उसे ववद्रोह करने की छूि नहीां है, जैसे कक एक आितुनक स्िी अपने समाज के आधथशक-
सामास्जक सांबांिों की ककसी दरार से तनकलकर यदा-कदा यह छूि हालसल कर लेिी है, ककां ि ुवह वपिसृत्ता 
के सफमुख हधथयार डाल देन ेकी बजाय उससे सांघषश करिी है। इसललए वह वपिसृत्ता का प्रतिवाद अपन े
'करम' से करिी है। 



 

 

3 भारतबोध                                                                               Volume:3, Issue:2, जलुाई-दिसंबर,2023     

जुलाई-दिसबंर भारतबोध

तया ऐसा नहीां लगिा कक प्राक-आितुनकिा की आकाांक्षा, स्िीत्व की जैव-सामास्जक पररधि के भीिर उसका 
आत्मबोि, दशमि के चररि और उसके सांककप में चररिाथश होिी है? सांभव है, स्िी की यह दलमि आकाांक्षा 
फ्रायडीय मनोववज्ञान के मुिात्रबक उसके तनजी स्वप्न-लोक में प्रक्षक्षप्ि होिी हो, लेककन दशमि कैना जैसी 
कोई गाथा तया उसके सामुदातयक स्वप्नलोक का प्रतिरूप नहीां जान पड़िी? स्जस स्विांििा का उपभोग वह 
वास्िववक जीवन में नहीां कर पािी सफभविः उस ेही अस्जशि करने का सांघषश लोकगाथा में रूपातयि होिा 
है। कहा जा सकिा है कक गाथाएाँ शायद दबी इच्छाओां की स्वप्न-पूति श है। 

इस गाथा में दशमि के प्रति राजा महमदेव की आसस्ति और उसके पररणाम पर गौर ककया जाना 
चाटहए। यह इस ववपरीि ललांगी-आकषशण की सहज पररणति नहीां है, जो ककसी भी स्वस्थ समाज में 
स्वाभाववक रूप से मौजूद होिा है। राजा महमदेव की आसस्ति अपने तनपि जवैवक चररि के कारण प्रेम 
या ववपरीि ललांगी-आकषशण की स्वस्थ सामास्जकिा पर आच्छाटदि हो जािी है। मगर इस प्रयत्न में वह 
नैतिक रूप से खुद सांकिग्रस्ि हो जािी है। इससे उसकी वैििा का प्रश्न खड़ा होिा है, ककां िु ऐसे प्रश्न 
पुस्कलांगवाद जवैवक प्रबलिा के सामने कोई मायने नहीां रखिे। उसे यटद राजा जैसी बड़ी सामांिी हैलसयि 
का समथशन प्राप्ि हो िो वह स्वयां को प्रायः अवेध्य और चुनौिीववहीन मानने लगिा है। अपनी नैतिक 
वैद्यिा का स्रोि वह बन जािा है। वपिसृत्ता के इस सामांिी अधिनायकवाद से आिांककि िमाम िरह की 
अस्स्मिाएाँ उसके स्व-तनणीि नतैिकवाद को आत्मसाि कर लेिी हैं। इसललए साि रातनयों और भरे-पूरे 
पररवार के रहिे हुए भी दशमि के प्रति राजा की आसस्ति को तनरस्ि करने का साहस सामास्जक स्िर 
पर सांटदग्ि दृढ़िा के साथ उिा टदखायी नहीां देिा। स्वयां दशमि भी एकबारगी राजा के प्रणय-तनवेदन को 
िुकरा देने की बजाय उसे समझाइश देिी है, इसके ललए पहले वह राजा को उसकी ऊाँ ची हैलसयि की िुलना 
में अपनी ववपन्निा की दहुाई देिी है— 

“अरे साि त्रबहािी चांउरा िरे राजा री  

कािे िे कमिी हस गा। 

अरे छोिकी रानी पान खवाही  

मांझली भाग डोलाय 

अरे अन्िर मांझली गोड़ दाबही नीचे नहीां पस्िान।  

अिका मजा ला िै छोड़ के राजा झन लग िैं मोर साथ।” 

(चैिराम राम देवरा के पाि से) 

लेककन राजा की आसस्ति इिनी प्रबल है कक उसकी जैववकिा उसकी सामास्जकिा को सोख लेिी है। वह 
दशमि को प्राप्ि करने के ललए उसे प्रलुब्ि करने का प्रयत्न करिा है—  

“अउ बटेियााँ ल छोड़व बहुररया ला चांदा 
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िोर बर िजौ परान। 

अउ पनु्नी के चांदा कड़ा दशमि 

भादो के त्रबकली िाय। 

अउका िोला कुां दे कुां दें कुन्दरवा, सााँचा म िारे सोना।” 

अपनी साि रातनयों को त्यागने और 42 गााँवों का राजपाि न्यौछावर कर देने की बाि कहिा है। िब भी 
दशमि उसे समझाने-बुझाने की कोलशश करिी है। इस कोलशश में वह राजा के ब्राह्मण कुलोत्तपन्न होने के 
गौरव और अलभजात्य का हवाला देिे हुए वणशिम में अपनी तनफनिर स्स्थति के कारण दोनों का मेल न 
हो सकने के ललए िकश  रखिी है— 

“अरे मांद-माांस ल खाबे राजा, जब लगब ेमोर साथ।” 

(पीसी लाल यादव द्वारा सांकललि चिैराम देवार के पाि से) 

वणशसत्ता और वपिसृत्ता द्वारा तनिाशररि सामास्जक मयाशदा का अतििमण यहााँ स्वयां वह राजसत्ता कर रही 
है, जो उसकी रक्षा के ललए सांकस्कपि है। इस सामास्जक मयाशदा की दहुाई देने की ववडफबना यह भी है कक 
इस सामास्जक मयाशदा की दहुाई वह जनसत्ता दे रही है, स्जसके दमन के हधथयार के िौर पर उसे राजसत्ता 
ने गढ़ा है। एक गरीब मेहनिकश ओडड़या स्िी के रूप में दशमि कैना की आत्मछवव दरअसल वणश और 
जाति पर आिाररि सामांिी मानक से िय की गयी और उस पर थोपी गयी 'प्रदत्त छवव है, स्जसे आत्मसाि 
कर आत्महीनिा का लशकार होिी है। वह राजा को ििकार लगाने की बजाय समझान ेका प्रयत्न करिी 
है। इस प्रयत्न में वविल होने पर जब सांकि उसके लसर पर आन पड़िा है िब अांि में अनुनय की बजाय 
वह प्रतिवाद का रास्िा चनुिी है। प्रतिवाद अांतिम उपाय है। इसललए लोक में दलमि अस्स्मिाएाँ प्रायः 
अनािामक और सयांि टदखायी देिी है। 

वचशस्व की शस्तियों के दमनकारी रूप का सामना करिे हुए हर स्िर पर वह स्वयां आत्मदान का ही 
पररणाम प्राप्ि करिी है। वह मुस्ति की छिपिाहि से भरी होिी है। 

मुस्ति की छिपिाहि का साक्ष्य दशमि की सांयि छवव में भी देखा जा सकिा है। एक वववाटहिा स्िी के 
समक्ष अधिकार प्रणय-तनवेदन करि ेपरुुष का प्रबल आग्रह ककस िरह साक्षाि आिांक बन जािा है, इसे 
दशमि के सांकि से समझा जा सकिा है। ऊपर से वह शाांि रहकर राजा को समझाने का उपिम करिी 
है, लेककन उसकी छिपिाहि को प्रकि करन ेके ललए कथाकार को तया अलग से कुछ कहन ेकी जरूरि है? 

ववडांबना यह है कक मुस्ति के ललए स्जन िकों का वह इस्िेमाल करिी है, वे वपिसृत्ता के ही िकश  हैं। अपन े
ही िकों से तघरी स्िी के सांकि का अनुमान दशमि के चररि से ककया जा सकिा है। वस्ििुः दशमि की 
छिपिाहि वपिसृत्ता के दायरे में ही लैंधगक स्विांििा अस्जशि करने की जद्दोजहद है। या स्वयां की 
स्विांििा जब पूरी िरह सांकि में पड़ जािी है, िभी वह प्रतिरोि के ललए प्रस्ििु होिी है। 
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राजा महमदेव के अमयाशटदि आचरण को अांतिम छोर िक सहन करने के बाद भी दशमि उसके प्रणयावेश 
का शमन करन ेके ललए सांयम का सहारा लेिी है। वह प्रतिरोि की अपके्षाकृि नरम उपाय का इस्िेमाल 
करिी है, जो कक दरअसल राजा के अलभजात्य, उसकी वणश-शे्रटििा पर सीिी चोि है। दशमि राजा को 
सूअर का माांस खान ेऔर शराब पीन ेकी शिश रखिी है— 

“बारा बरर के बाफहन राजा मैं ओडतनन में जाि।” 

(चैि राम देवार के पाि से) 

गाथा के एक अन्य पाि में एक बुजुगश ओडड़या स्िी राजा के सामने इस िरह की शिश रखिी है— 

“हमर जाि के बेिी बनावे, अउ खाबे मांद-मास।  

िब ओतनन ल पाबे राजा, 

अइसे िय नहीां पास।” 

(डॉ. पालेश्वर शमाश की पुस्िक 'तिररया झतन देय' से सोनऊराम तनमशलकर द्वारा अपनी शोि-कृति 'देवार 
की लोकगाथाएाँ में उद्ििृ /प.ृ 451) 

कहना न होगा कक यह एक कटिन शिश है। यह राजा की आत्म पहचान पर आिमण है। इस शिश को पूरा 
करने पर अपनी जाति को खो बैिेगा। यह जान-समझ कर ही शिश रखी गयी है कक इससे आखखरकार वह 
हधथयार डाल देगा, लकेकन प्रणयाांि राजा अपनी जाति और सामास्जक प्रतिटिा खोन ेको भी ियैार है। वह 
शिश मांजूर कर लेिा है। प्रतिरोि का यह अस्ि भी वविल हो जाने पर दशमि अन्ििः किोर उपाय 
अपनाने को बाध्य होिी है। उसे सुअर का माांस खखलाकर शराब वपलाकर, बेसुि कर, खटिया पर ललिा देिी 
है। उसके बालों को गदही की पूांछ से बााँि कर बाहर तनकाल देिी है। गदही की पूांछ से बाँि कर तघसििा 
राजा सबकी हाँसी का पाि बनिा है। 

उपहास यहााँ प्रतिरोि का अस्ि है। लोकसांस्कृति के अध्येिा मानिे हैं कक 'लोक स्जन स्स्थतियों को 
अनकूुल नहीां बना पािा या बदल नहीां पािा, उन्हें उपहास का ववषय बना देिा है। 

(बद्रीनारायणः 'मुति जीवन का भाटय' शीषशक लेख / मड़ई-9 is.19) 

दशमि का प्रतिरोि कहना न होगा कक उसकी असहायिा, वववशिा और आत्मदमन का ववस्िोि है। 
उपहास इसी की अलभव्यस्ति है। 

गाथाकार का कौशल यह है कक उपहास को िीक्ष्ण और प्रभावी बनान ेके ललए वह राजा के बेसुि नतृ्यरि 
होने की िुलना बांदर-भालू के निशन से करि ेहुए व्यांजना में उसकी पाशववकिा की पराजय की िरि सांकेि 
करिा है— 

“छांक-छांक ल ग पीए ग बाफहन उि के नाचि है आज  
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दांगरस-दांगरस बाफहन देविा 

नाच ेबे रांडी िाल  

नाच ेग भडुवा के नाचा ल  

नाच ेबेंदरा के नाच।” 

(भैसवार देवार के पाि से)  

सामांिी परुुषसत्ता की इस पाशववकिा के वस्ििुः िीन अनुषांग हैं—वववकेहीनिा, तनटिुरिा और मयाशदाहीनिा। 
बांदर-भालू की िरह नाचिे राजा की छवव में उन िीनों का प्रतिकार मूिश हो उििा है, लेककन प्रतिकार का 
चरम रूप िो गदही का पांूूछ से बाँिे राजा के तघसिने के प्रसांग में टदखायी देिा है। 

यह प्रसांग प्रेमचांद की 'गोदान' में मािादीन-लसललया के प्रसांग की याद टदलािा है। मािादीन-लसललया के 
अनुलोम सांबांि को ब्राण समुदाय स्वीकार नहीां करिा, लेककन दललि भी उसे सहजिा से नहीां स्वीकारि।े 
दललि, मािादीन को खूब पीि कर उसके मुांह में हड्डी का िुकड़ा डालकर उसका िीक उसी रीति से उड  डया-
जन राजा महमदेव को माांस-मटदरा सेवन करािे हुए अपने समुदाय में दीक्षक्षि करिे हैं। दोनों प्रसांगों में 
प्रतिरोि की पद्िति में जो एकरूपिा टदखायी देिी हैं, तया इससे यह अनुमान नहीां होिा कक लोक के 
भीिर वणशवाद-ववरोिी चेिना प्राक-आितुनक और औपतनवेलशक स्स्थतियों में भी तनरांिर सकिय रही है? 

“एक छाक ले द ूपी गे राजा 

अब द ूले भइगे िीन। 

अउ साि छाक के मांदे वपवि। 

अउ बेंदरा नाच ले नाच ेग राजा 

भलुआ नाच ल नाचे गा। 

सुांदर नाचन नाचे रे।” (चैिराम देवार के पाि से)  

तनफनवगीय अस्स्मिाओां के सांस्कृतिकरण सांबांिी एम. एन. श्रीतनवासन की समाजशास्िीय अविारणा की 
रोशनी में राजा की जाति-स्खलन के इस प्रसांग को देखें िो यहााँ एक नयी अविारणा को उभरिे देखा जा 
सकिा है, जो सांस्कृतिकरण का ववलोम है। वणश-जाति और सामांिी कुलीनिा पर आिाररि अपनी पहचान 
त्याग कर राजा स्वेच्छा से माांस-मटदरा-सेवन को ियैार है। उच्चवगश द्वारा तनफन वगश की जीवन-शैली के 
स्वसै्च्छक ग्रहण का यह उदाहरण अथवा 'गोदान' में मािादीन के दललिीकरण का उदाहरण एक ववरल 
सच्चाई की िरि सांकेि करिा है। यह वास्िववक जीवन में कम देखने को लमलिा है, लेककन कला के 
इच्छालोक में इसकी मौजदूगी यही बिािी है कक उपहास को प्रतिरोि के अस्ि के रूप में प्रयोग करिे हुए 
सजशक मन दरअसल दलमि अस्स्मिा की मुस्ति-कामना को व्यति कर रहा होिा है। उच्च वगश का यह 
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आत्म-समपशण यथाथश-जीवन में कम मगर दललि जीवन के स्वप्न-लोक में अधिक घटिि होिा है। 
सांस्कृतिकरण का ववलोम होने के कारण इसे 'प्रति सांस्कृतिकरण' कहना उधचि होगा। 

टदलचस्प है कक गाथा के एक पाि के राजा, दशमि की खातिर मटदरा-माांस का सवेन ब्राणत्व का पररत्याग 
करने को राजी है, ककां िु अगले टदन पजूा-पाि कर किर से वह ब्राण बन जाने की इच्छा पैदा करिा है। यह 
ब्राणवादी वपिसृत्ता की चिुराई की ओर इशारा है कक दशमि को पाने की शिश पूरी करने भर के ललए वह 
वणश स्खलन को स्वीकार करिा है और बाद में िुलसी पते्त की पूजा कर पनुः वणोन्नि होना चाहिा है। 

“अरे िोरा सुांदर के कइना ला पाहू।” 

अउ मांदे के कउन त्रबसाि, अरे बधिया के कउने ववसाि। आजेच खाहुाँ मन्दे-माांस ल, काली जाहु नलय। 
िुलसी पिर जी के पजूा ल कर लेहूाँ, किर बाफहन हो जाऊाँ  कहे। 

(चैिराम देवार के पाि से )  

'गोदान' में भी मािादीन को भी शुद्धिकरण के द्वारा द्ववज समाज अांगीकृि कर लेिा है। इस िरह वह 
प्रति-सांस्कृतिकरण उलि नहीां पािा, ब्राण के भीिर उस ेउलिने की इच्छा जरूर जागिी है। दरअसल आगे 
का घिनािम इिनी िीव्रिा से घटिि होिा है कक राजा को यह इच्छा पूरी करने का अवसर ही नहीां लमल 
पािा और वह दशमि के क्षुब्ि प्रतिरोि का लशकार हो जािा है। 

दशमि का प्रतिरोि व्यस्तिवाची या एकल प्रतिरोि नहीां है। उसके साथ नौ लाख उडड़या-जनों की 
सामुदातयकिा है, स्जसकी वजह से राजा उसके साथ जबरदस्िी नहीां कर सकिा। श्रमजीववयों की सामूटहक 
शस्ति उसके प्रणय को उदांड नहीां होन ेदेिी, ककां िु उसकी ददुाांि आग्रहशीलिा से रुटि होकर अांििः उसे 
दांडडि करिी है। दशमि को न लसिश  श्रमजीववयों का नैतिक सांरक्षण प्राप्ि है, बस्कक दलमि स्िी-सत्ता का 
मूक समथशन भी उसे लमला हुआ है। इसका सांकेि राजा महमदेव की दगुशति का समाचार जानने के बाद 
उसकी सािों रातनयों की प्रतिकिया में लमलिा है।  

गदही का लाि खािे, रोिे-कलपि ेपति की चीख-पुकार से नहीां पसीजिा। राजा अपन ेबेिे मोहनलसांह को 
पुकारिा है, लकेकन सािों रातनयााँ उसे राजा की मदद करने से बरज देिी है— 

“दउड़ो रे बिेा मोहन लसांग जी 

बचा मोर जीव ल, बचा मोर जीव ल  

दउडो रानी, बचा मोर जीव ल कटहके  

कलप-कलप के रोय ल लधगस रे भाई  

उही बखि में मसूर ल िर रानी मन  

बेिा ल बरज दीन ग, सािों रानी मन 
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—'येकर करा के साि ल झन कर बाबू  

आज साि झन रानी रटहन 

का कमी रटहन गा? िेला बिा 

ओडतनन खातिर स्जव ल गवाथे  

िेला जान दे।” 

दशमि का प्रतिरोि स्िी के वस्िकुरण की सामांिी सांस्कृति के ववरुद्ि है। वह परुुष में मूतिशमान कामना 
की ऐांटद्रकिा का लशकार बनने से इांकार कर देिी है। वह दमनकारी परुुष-सत्ता को सबक लसखाने के ललए 
उपहास की िार से उसका बधियाकरण पौरुष और परािम से वांधचि और बुरी िरह अपमातनि कर 
शस्तिहीन-कर देिी है। यह एक िरह का मनोवैज्ञातनक लशश्नोच्छेद है, स्िी का चरम प्रतिकार है, स्जसके 
बाद परुुष को एक गहरे आत्मलाांछन से गुजरना होिा है। गदही की पूांछ से घसीििे हुए यािना भुगिने के 
बाद राजा को आत्महीनिा और अपमान के अलावा और तया महसूस हुआ होगा? 

इस चरम प्रतिकार का िैसला लेने से पहले, टदलचस्प है कक दशमि राजा को समझाइश देने की प्रकिया 
में एक िरह की सौदेबाजी करिी है। पहले वह राजा से लमट्िी िें कने का काम करवािी है। उसे आम 
ओड  डया-जनों की िरह श्रलमक बनने पर मजबूर करिी है। यूां कहें कक दशमि राजा की सामांिी सुवविाजीवी 
अस्स्मिा पर अपनी तनफनवगीय अस्स्मिा का आरोपण करिी है, लेककन दशमि या उड  डया-जनों की 
श्रमजीवी पहचान के साथ राजा अपने को जोड़ नहीां पािा, इसललए लमट्िी का भारी काम छोड़कर कोई और 
काम देने की ववनिी करिा है। इस ववनिी में, कहने की जरूरि नहीां है, श्रलमक-सांस्कृति के सफमुख सामांिी 
सुवविावाद की पराजय की पीड़ा तछपी हुई है। राजा को दशमि के ललए श्रलमक बनना स्वीकार है, ककां िु 
श्रम करने की क्षमिा के अभाव में वह असहाय है। उच्च वगश पर तनफनवगीय पहचान के आरोपण के ललए 
सौदेबाजी की यह रणनीति वस्िुिः प्रतिवाद की रणनीति है। 

राजा द्वारा श्रलमक जीवन अपनाने में असमथश सात्रबि होने के बाद दशमि कैना के शब्द— 

आरोपण के दसूरे चरण में राजा को तनफनवगीय अस्स्मिा अांगीकार करने के ललए बाध्य करिी है। उसके 
ब्राणत्व का गौरव छीन लेिी है। राजा के वणशगि लमथ्यालभमान को कुचल देना दशमि की प्रतिवादी 
रणनीति का टहस्सा है। िीसरे चरण में वह सीिे वपिसृत्ता के वरदहस्ि से लमली पहचान, उसके पशुत्व पर 
आघाि करिी है, उसे बुरी िरह अपमातनि कर उपहासास्पद और तनरीह बना देिी है। यही उसका चरम 
प्रतिवाद है। 

इस प्रतिवाद के बाद, जाटहर है, दशमि और नौ लाख ओडड़या-जनों की खैर नहीां। वे उस स्थान को छोड़कर 
सुरटहडीह चले जािे हैं। वहााँ पहुाँच कर राजा उन सबको यदु्ि में समाप्ि कर देिा है। गाथा के एक अन्य 
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पाि में नौ लाख ओडड़या राि भर में एक ववशाल बााँि खोदकर उसमें डूब मरिे हैं। अांि में दशमि 
ओड़नीन राजा की दीवानगी को देखकर अपन ेपति के साथ सिी हो जािी है। 

पुरुष-सत्ता से सांघषश करिी हुई स्िी का इस िरह सिी हो जाना गाथा के आितुनक श्रोिा को अकस्माि ्
जैसे झिका देिा है, लकेकन अगर इसे प्राक-आितुनक स्िी के मनोलोक में सिी की जो मटहमामांडडि छवव 
स्थावपि है, वह असािारण नतैिक गररमा से दमकिा पववि आभामांडल तनलमशि करिी है। इस स्स्थति के 
माध्यम से प्राप्ि आांकड़ों में मुस्ति का स्िीित्व उस आभामांडल में ववलीन हो जािा है। इस स्िीित्व का 
परम लक्ष्य मुस्ति है। सिी पद के माध्यम से बैकुां ि प्रास्प्ि प्राक-आितुनक स्स्थतियों में मुस्ति का मान्य 
नुस्खा है। स्िी यौन पववििा का ववचार एक िरि उसे परुुष के एकाधिपत्य के दायरे में रखिा है, दसूरी 
िरि सिीत्व की गररमा में पररखणि होकर वह स्िी के आत्मत्याग को दैवी मटहमा की आत्ममुग्ििा से 
भर देिी है। सिीत्व का गौरव प्राप्ि कर दशमि मानो प्राक-आितुनक स्िी जीवन का उच्चिम पद प्राप्ि 
करिी है, जबकक दशमि को पान ेसे वांधचि होकर राजा महमदेव भी अांििः अपना जीवन समाप्ि कर लेिा 
है। यही उसकी सजा भी है गाथा में नायक–नातयका की इस पररणि को 'काव्य-न्याय' भी कहा जा सकिा 
है। लकेकन 'सामास्जक न्याय' को आितुनक ववचार-पद्ितियों के सहारे जीवन और कला को देखने वाली 
दृस्टि इसमें वपिसृत्ता की ही ववजय देखिी है। 

यह टदलचस्प है कक गाथाकार (स्जसकी सत्ता तनश्चय ही बहुवचनात्मक होगी। अथाशि ्अनके लोगों न े
लमलकर एक लांबे दौर में, श्रुति परांपरा के द्वारा यह गाथा रची और सांचाररि की होगी) ने इसके लशकप में 
एक सजशनात्मक यसु्ति के िौर पर, सिीत्व को कलात्मक रूप से न्यायसांगि िहरान ेके ललए दशमि और 
राजा को भिीजी और चाचा बिाि ेहुए राजा की आसस्ति को कौिुांत्रबक अलभचार तनरूवपि कर कथा में 
उसका प्रवेश कराया है। 

“सुांदर के देख ले झन मोहा ग बाफहन देविा।  

िोर मय भिीजीन अव ऐसे कटहके समझावि हे 

वो बाफहन ह िेर मानबे नई करे।” 

(भैंसवार देवार के पाि से)  

यद्यवप गाथा के सभी पािों में यह नहीां लमलिा। भैंसवार देवार के गाथा-पाि में इस मुस्ति के प्रयोग से 
एक ऐसी नतैिक ववडांबना तनलमशि की गयी है, स्जसकी पररणीति के रूप में दशमि का सिीत्व विैिा का 
िकश  हालसल करिा है। यहााँ कौिुांत्रबक अलभचार चाचा-भिीजी (अथाशि ्वपिा-पुिी) के सांबांिों में सांभाववि है। 

इसका ज्ञान दशमि को है, लकेकन राजा उस पर ववश्वास नहीां करिा। गाथाकार मौन है, लेककन अनुमान 
ककया जा सकिा है कक इस सांबांि की सांभावना स ेदशमि पर तया बीिी होगी। तया वह भीिर स ेकाांप न 
उिी होगी ? राजा महमदेव भले ही आसस्ति में अांिा हो गया हो, लकेकन उसकी भिीजी के रूप में उसके 
अमयाशटदि आचरण का सामना करि ेहुए तया दशमि के भीिर उसके प्रति लसिश  रोष पदैा हुआ होगा या 
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ग्लातन बोि भी ? गाथाकार दशमि की मनोदशा का धचिण नहीां करिा, लेककन गाथा सुनिे या उसके 
ललखखि पाि से गुजरि ेहुए उसका अनुमान िो सहज ही ककया जा सकिा है? गाथाकार ने िो लसिश  उसकी 
भिीजी होने का स्जि-भर ककया है और सांकेि ककया है कक उसके आकषशण में अांिा होकर राजा सांबांिों की 
मयाशदा का अतििमण करने से नहीां टहचकिा, लेककन इससे उत्पन्न नतैिक सांकि को वह ववमशश का ववषय 
नहीां बनािा। इस पर ववचार ककये जाने की जरूरि है। गाथा में प्रसांग पर जोर नहीां टदया गया है, उसका 
उकलेख कर छोड़ टदया है। इसमें तनटहि ववडांबना का इस्िेमाल सफभविः राजा के मति-लोप की और उसके 
तनरांकुश चररि को उभारने के ललए ककया है, लेककन सिी होकर अांि में दशमि अपने प्राण त्याग देिी है, 

िो तया यह उसकी ग्लातन-दग्ि मनोदशा की ही पररणीति नहीां मालूम पड़िी? इस िरह गाथा में कौिुस्फबक 
अलभचार की सांभावना दशमि के भीिर स्जस आत्म-सांकि को जन्म देिी है, वह फ्रायडीय मनोववज्ञान के 
मुिात्रबक एक ककस्म की मनोग्रस्न्थ का ही पररणाम हो सकिा है। यह ईडडपस ग्रस्न्थ का प्रतिलोम अथाशि ्
इलेतरा ग्रांधथ है। दशमि की तनयति मानो इस मनोग्रांधथ से जुड़ जािी है, िो उसे आत्मववसजशन का मागश 
टदखािा है। 

दशमि के सिी होने का प्रसांग एक लभन्न स्िर पर राजा के स्वेच्छाचार की प्रतिकिया है। गाथाकार 
मुख्यिः इसी पर बल देिा है। आत्मववसजशन यहााँ आत्मरक्षा का आखखरी उपाय बन जािा है। उसे 
अलाउद्दीन के आिमण से अपने सिीत्व की रक्षा के ललए पद्लमनी की देहत्याग के ऐतिहालसक प्रसांग के 
साथ रखकर पढ़ें िो दोनों में अद्भुि समानिा टदखायी देिी है। ओढारबााँि में भी धचत्तौड़ की िरह जौहर 
का दृश्य है-बााँि की अथाह जलरालश में नौ लाख उडड़या डूब मरिे हैं अथवा एक अन्य पाि में राजा के 
खखलाि यदु्ि करिे हुए प्राण न्यौछावर कर देि ेहैं। मध्यकालीन इतिहास की एक सच्चाई लोक-गाथा के 
ककपना-लोक में इस िरह लगभग जस-की-िस दृश्याांिररि हो उिेगी, यह कौन सोच पाएगा? भारिीय स्िी 
की तनयति दोनों प्रसांगों में, वपिसृत्ता के सवशसत्तावाद से जडु़ी टदखायी देिी है। यह पुरुष प्रपांच की लशकार 
स्िी की कथा है। इतिहास का सच इस गाथा का सच बन गया है। कहना न होगा कक यही समाज का 
सच है। वह वपिसृत्ता के िूर लशकां जे में पड़कर छिपिािी स्िी का सच है। 

'दशमि कैना’ की यह गाथा एक दलमि स्िी की सांघषश-कथा है, जो श्रम, जाति और वणश पर आिाररि 
तनफनिर सामास्जक अस्स्मिा के प्रतिरोि को नैतिक िरािल पर प्रतिस्टिि करिी है। 

'दशमि कैना' में आख्यान को देवार जाति के आत्म-वतृ्ताांि के रूप में भी पढ़ा जा सकिा है। यह इस 
आख्यान के वणशसत्ता परक पाि का ही ववस्िार अथाशि ्एक सांवधिशि पाि होगा। 

खानाबदोश जातियों की सामास्जक पररस्स्थति उनकी जीवन-शैली के कारण प्रायः अस्स्थर होिी है। अि: 
सहज ही अनुमान ककया जा सकिा है कक देवार जाति ककस िरह इस त्वररि पाररस्स्थतिकीय बदलाव से 
तनरांिर जूझिे हुए जीवन-यापन करिी है। सफभविः गरीबी और स्थायी रोजगार के अभाव में वह 
खानाबदोश हुए हों। व ेभूलमहीन हैं और मजदरूी भी नहीां करि।े सामास्जक ववकास की दृस्टि से वे 
पशुपालक समाज की अवस्था में जान पड़िे हैं। अभी हाल-हाल िक देवार परुुष जीवन-यापन के ललए साांप 
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पकड़ कर या बांदर नचा कर लोगों का मनोरांजन करि ेटदखायी देिे थे। वे ढोलकी और रुझुां बजािे िाबीज 
देिे या जड़ी-बिूी बेचिे और स्स्ियााँ नाच गाकर पररवार की आमदनी में योगदान करिी थीां। अब यह काम 
छोड़कर स्स्ियााँ कबाडी के छोिे-मोिे सामान एकि करिी हैं, हालााँकक अब भी अनेक देवार सुअर पालि ेहैं 
और यही उनका मुख्य व्यवसाय है। अभी भी वे तनचाि गरीबी की स्जांदगी जीिे हैं। सामास्जक शे्रणी में भी 
वे अत्यांि हीन वणश के और अस्पशृ्य माने जाि ेहैं। कहन ेकी आवश्यकिा नहीां कक गरीबी, घुमांिू-जीवन 
शैली और तनफनवणीय सामास्जक स्स्थति के कारण उनका जीवन सिि ्असुरक्षक्षि होिा था और अब प्रायः 
स्थायी रूप से बस जाने के बाद भी उनका यह असुरक्षा-बोि समाप्ि नहीां हुआ है। इस असुरक्षा बोि का 
सवाशधिक लशकार मटहलाएाँ थीां। आश्चयश नहीां कक देवार स्स्ियााँ परुुष-कुदृस्टि का सामना करन ेको प्रायः उसी 
िरह मजबूर हैं, स्जस िरह लोकगाथा में दसमि राजा महमदेव की कुत्सा (जो प्रेम में उसकी दीवानगी की 
शतल नमूदार होने के बावजदू आखखर कुत्सा ही है) का लशकार हुई है। 

इस दृस्टि से देखें िो देवार-स्स्ियााँ तनरांिर अपनी असुरक्षक्षि भावना के साथ जीने को अलभशप्ि रही हैं। यूाँ 
देवारों के पररवाररक जीवन में माि-ृसत्ता अपके्षाकृि स्विांि और मुखर है, इसललए वपिसृत्ता के दमन से 
देवार स्स्ियााँ, लशटि या उच्चवणीय समाज की स्स्ियों की िुलना में, कािी हद िक मुति हैं, ककां िु पररवाररक 
दायरे के बाहर वपिसृत्ता के लोलुप और टहांस्र मौजदूगी से बराबर तघरे पररवार के कारण वे असुरक्षक्षि होने 
के एहसास से भी तघरी हैं। राजा महमदेव की ददुाांि इांटद्रयशस्ति के समक्ष दशमि के असुरक्षा-बोि पर 
गौर करें िो तया ऐसा नहीां लगिा कक उसके भीिर मानो देवार-स्स्ियों की असहायिा ही रूपाांिररि होकर 
उसे एक प्रिीक में बदल देिी है? गाथाकार देवारों ने शायद 'दशमि कैना' के बहाने अपनी ही स्स्ियों की 
व्यथा-कथा कही हो। इस अथश में यह वतृ्ताांि देवारों की आत्मकथा है। 

देवार स्स्ियााँ कला-अलभव्यस्ति में तनपुण मानी जािी हैं। देवारों की सजशनात्मक ककपना उनके द्वारा गायी 
जान ेवाली गाथाओां में साकार हुई है। इन गाथाओां में, तया कोई कह सकिा है कक उनके जीवनानुभव नहीां 
है ? अपनी सांकिग्रस्ि यौतनकिा की रक्षा को लकेर दसमि की वविलिा दरअसल देवार-स्स्ियों के अनुभव-
जगि का ही रूपात्मक ववस्िार है। वास्िववक जीवन में व ेपरुुष सत्ता की अदफय लोलुपिा और उत्पीड़न के 
आगे परास्ि होने के दांश और अपनी यौन-शुधचिा को लेकर सिि ्असुरक्षा के बोि के साथ जीिी हैं। इस 
दांश और असुरक्षा-भाव के क्षतिपूरक के रूप में यटद दशमि की सांघषश ववृत्त उन्हें थोड़ा सुकून देिी हो िो 
इसमें कुछ भी अप्रत्यालशि नहीां है। यथाथश की दतुनया में स्जस आजादी और सुकून को वे खो बैिी हैं, 
उसकी भरपाई वे गाथा के ककपना लोक में करिी हैं। दशमि उनका आदशश है। इसी आदशश में वे जैसे 
अपनी इस्च्छि छवव की पहचान करिी हैं। यह छवव लैंधगक परािीनिा से मुति स्िी की छवव है। 


