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श्रीमतं शंकरिेव की नाट्य - कला 
 

मणि कुमार 

भक्तत आंिोलन के पूवव पूवोत्तर में नाटक ललखे जान ेका कुछ भी प्रमाि उपलब्ध नह  ंहोता। “शंकरिेव के 
समय से ह  नाटकों का प्रचार और अलभनय प्रारंभ हुआ तथा असम में नाटक के प्रतत जनसामान्य में 
अलभरुचच जगी।"1 ' इसललए पंडित हेमचन्र गोस्वामी ने इन्हें “असमी नाटक सादहत्य का जनक स्वीकार 
ककया।''2 श्रीमंत शंकरिेव तीथावटन स ेववलभन्न नाट्य रूपों से प्रभाववत होकर लौटे और भक्तत आंिोलन का 
प्रचार-प्रसार आरंभ ककया। पवूोत्तर में भक्तत आंिोलन के प्रचार-प्रसार में सबसे महत्वपिूव भूलमका श्रीमंत 
शंकरिेव द्वारा ललणखत नाटकों की रह  है। 

शंकरिेव काल न सादहत्य के अध्ययन के पश्चात यह दिखने को लमलता है कक सादहत्य िो खाकों में बटंा 
हुआ था। प्रथम, भक्तत आंिोलन से तनतांत अछूता था, वह इसके प्रभाव से िरू रह कर शुद्ध लौककक 
वतृ्तातंो पर रचनाएँ ललख रहा था। इस िल ने नाटकों की रचना की, इसकी कोई जानकार  उपलब्ध नह  ंहै। 
प्रमुख रचनाकारों में िगुाववर और पीताबंर का नाम उल्लेखनीय है। "Durgavara and Pitambara are 

contemporaries of Shankardeo. They are in a way free from the reching influence of Neo-

Vashnavisma that had spread in Asam from the latter part of fifteenth century and their 

poetry is more secular than religious in tone."3 िसूर  तरफ शंकरिेव थे, क्जन्होंने भक्तत आंिोलन स े
प्रभाववत होकर भक्तत के लसद्धातं को लोकवप्रय बनान ेके ललए नाट्य रूपों का सहारा ललया। अपने उद्िेश्य 
की प्राक्तत और उसके प्रचार-प्रसार के ललए इन्होंने छह नाटकों (उपलब्ध) की रचना की, क्जनके नाम रचना 
कालक्रमानुसार इस प्रकार हैं - 'काललयािमन', 'पत्नी प्रसाि', 'केलल गोपाल', 'रुककमिी हरि', 'पाररजात 
हरि' और 'राम ववजय'। इसके ववपर त प्रो. बरुआ ने शकंरिेव के नाटकों को इस क्रम में रखा है - 
"काललयािमन', 'रासक्रीडा' या 'केलल गोपाल", 'पत्नी प्रसाि', 'पाररजात हरि' और 'राम ववजय', 'रुक्तमिी 
हरि'।“4 

असम के नाटकों के सबंंध में यह तथ्य उल्लेखनीय है कक शंकरिेव और उनके परवती वैष्िव नाट्यकार 
मूलतः एक उपिेशक और प्रचारक हैं इसके पश्चात ह  व ेएक नाटककार या कलाकार के रूप में हमारे 
समक्ष उपक्स्थत हो पात ेहैं। यह  कारि है कक एक तनधावररत सीमा और रूपरेखा के अतंगवत ह  इन नाटकों 
की कथावस्त,ु शैल  और चररत्रगत ववशषेताओं का तनिशवन ककया गया है। शंकरिेव के नाटकों के अध्ययन 
से यह स्पष्टतः लक्षक्षत होता है कक इनका कथानक प्रायः पूवव तनक्श्चत और तनयोजन योजना के आधार 
पर ह  अग्रसर होता है, क्जसके कारि इन नाटकों में कलात्मकता के साथ-साथ प्रचारात्मक तत्त्व भी 
उपलब्ध हैं। एक तथ्य और भी उल्लेखनीय है कक शंकरिेव के नाटकों में ववलभन्न नाट्य शलैलयों का 
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सक्ममश्रि है। यह  कारि है कक इनके नाटकों की नाट्य शास्त्रीय अथवा ककसी ववशषे लोकनाट्य शैल  के 
आधार पर ह  समीक्षा प्रस्ततु नह ं की जा सकती। 

 

श्रीमंत शंकरिेव के नाटकों की संख्या सामान्यतः छह बताई जाती है, ककंतु कुछ गुरुचररत एवं कुछेक 
स्थानों पर उनके द्वारा रचचत आठ नाटकों का पता चलता है। उनमें से छह ह  प्रकाश में आ सके हैं, शेष 
िो अप्रातय हैं। अप्रातय नाटकों के नाम इस प्रकार हैं- 'चचह्न यात्रा', 'जन्म यात्रा' अथवा कंस वध। मागध 
जी शकंरिेव के अप्रातय नाटकों के ववषय में ललखत ेहैं कक, "िसूरा सूच्य नाटक है - 'कंस वध' । रामचरि 
ठाकुर ने इसका उल्लेख जन्म यात्रा के नाम से ककया है। इस नाटक के लेखन की पकु्ष्ट श्री पूिावनन्ि भी 
करत ेहैं।''5 श्रीमतं शकंरिेव केवल एक नाटक 'राम-ववजय' में उसके रचना काल का उल्लेख करत ेहैं। शषे 
नाटकों में रचना-काल का तनधावरि बाह्म साक्ष्यों के द्वारा करना पडता है। 

 

15वी ं- 16वीं शताब्ि  में श्रीमंत शंकरिेव के माध्यम से पूवोत्तर भारत में वैष्िव धमव का एक नया 
अध्याय प्रारंभ हो जाता है। "15वी ंशताब्ि  तक वैष्िव भक्तत अथवा भागवत धमव शक्ततशाल  िेशव्यापी 
धालमवक, सांस्कृततक आंिोलन का रूप ले चुका था। अपन ेव्यापक रूप में सभी कलाओं एवं सामुिातयक 
जीवन के हर पक्ष को समदृ्ध बना चुका था। महान उपिेशक एवं संत कववयों ने ववष्िु के अवतारों - 
ववशेषकर कृष्ि और राम के ववषय में भावमय गीतों की रचना की। वैष्िव भक्तत आंिोलन द्वारा प्रवततवत 
भक्तत एवं पूजा की संकल्पना ह  मध्यकाल न नाट्य परंपरा की भावभूलम बनी।''6 

 श्रीमंत शंकरिेव ने अपने वववेकशील पाडंित्य के आधार पर समयानकूुल पररष्करि के साथ तत्काल न 
समाज में वामाचाररयों एवं कमवकाडंियों के फैले हुए प्रभाव को लक्ष्य कर, उससे मुक्तत पान ेके ललए भक्तत 
के लसद्धातं को सरलता और सुगमता का रूप दिया। कफर भी जब इन्हें अनुभव हुआ कक जन हृिय में पूवव 
संस्कार ज्यों के त्यों बने हुए हैं तो इन्होंने कीतवन, पि, परुािों के लेखन एव ंअनुवाि आदि रचनात्मक 
कायों के साथ एक मनोवैज्ञातनक प्रयोग भी प्रारंभ ककया। क्जस प्रयोग का नाम था 'अंककया नाटक'। 
"शंकरिेव असलमया नाट्य-सादहत्य के जनक हैं। उनके पवूव असम में नाटक - सादहत्य की कोई परंपरा नह ं 
लमलती है। असम में प्रचललत 'ओजापालल', 'िलुलया', 'पतुुल ' नतृ्य इत्यादि की कुछ लोक- नाट्य परंपरा रह  
है अवश्य, पर पूिव रूपेि नाटक की परंपरा शंकरिेव के कारि ह  संभव हो सकी। उन्होंने श्रीकृष्ि की 
ल ला-माला को श्रव्य दृश्य रूप में प्रस्ततु कर जन मानस को आह्लादित करन ेके ललए नाट्य-ववधा को 
अपनाया। इनके नाटकों में एक अकं होने के कारि 'अकंकया नाट' या नाटक कहा जाता है। असम में 
अंककया का पयावय है 'भाओना'। महापुरुष शंकरिेव ने इन्हें 'नाटक' की संज्ञा ि  है।"7 

 

दृश्य काव्य में प्रत्यक्षानुभूतत के साथ ह  श्रव्यता का गुि भी ववद्यमान रहता है। शंकरिेव इस तथ्य से 
अपररचचत नह ं थ ेकक चाक्षुष प्रत्यक्ष के द्वारा हृिय-पटल पर अंककत चचत्र का प्रभाव क्जतना स्थायी होता 
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है, उस अनुपात में उपिेश और अध्ययन का प्रभाव अत्यंत क्षीि लसद्ध होता है। प्रत्यक्ष िशवन से मानस 
पटल पर उसका रूप अंककत हो जाता है और क्जसका पनुस्मरि भी शीघ्र ह  ककया जा सकता है। यह  
कारि था कक श्रीमतं शकंरिेव न ेअपन ेलसद्धातं के प्रचार के ललए नाट्य-रूपों को अपनाया। "मनोरंजन के 
साथ-साथ वैष्िव नाटक का उद्िेश्य था धालमवक और नतैतक प्रकार की लशक्षा िेना। इस उद्िेश्य के ललए 
दृश्य-काव्य से अचधक उत्तम साधन और तया हो सकता है, ववशेषतः उन अपढ़ लोगों की लशक्षा के हेतु 
क्जनके ललए 'काला अक्षर भैंस बराबर' है।''8 ईश्वर के गुि कमों को कृत्रत्रम प्रसाधनों के उपयोग एवं 
अलभनय कला के माध्यम से जन समूहों में प्रिलशवत करने से भक्तत के प्रचार के साथ ह  कुप्रभावों को 
ववनाश करने का लक्ष्य भी अनायास ह  लसद्ध हो जाता है। यह  कारि है कक शकंरिेव ने नाट्य- रूपों को 
अपनाकर एक नवीन सादहक्त्यक परंपरा का सूत्रपात ककया। नेलमचन्र जैन न ेश्रीमंत शंकरिेव द्वारा रचचत 
"अंककयानाट जैसे धालमवक नाट्यरूप को मध्यकाल न भारत में दहिं ूजातत की 'आत्मप्रततष्ठा' के उस 
अलभयान के रूप में िेखा है क्जसका मुकाबला मुसलमान शासकों से था”9  शकंरिेव को अपने क्षेत्र में 
वैष्िव-भक्तत का प्रचार- प्रसार करना था, अतः यह तनतातं आवश्यक था कक वे उस स्थल के जन-नाट्य-
रूपों को भी अपनात।े अतएव ओजापालल का, ववलभन्न उत्सवों में पडने वाले प्रभाव का पररष्कृत रूप भी 
श्रीमंत शंकरिेव के नाटकों में दृक्ष्टगत होता है। साथ-ह -साथ मध्यकाल न मैचथल  नाटक, भारत के 
ववलभन्न लोकनाट्य की परंपरा के साथ संगीतक और संस्कृत नाट्य परंपरा भी शंकरिेव के नाटकों की 
रचना के प्रेरिास्रोत लसद्ध हुए। शंकरिेव संस्कृत के प्रकािं ववद्वान थे, 

अतः वे अपने नाटकों में उस परंपरा के मोह का त्याग नह ं कर सके। इतना अवश्य है कक समयानकूुल 
पररष्करि के साथ ह  शंकरिेव ने अपने नाटकों में उसे उपक्स्थत ककया है। "शंकरिेव के नाटकों की मूल 
प्रेरिा 'संगीतक' में ह  खोजी जा सकती है। उमापतत, ववद्यापतत और शंकरिेव में संगीतक न ेअपना स्वतंत्र 
और स्थान-कालानुरूप ववकास ककया है। शंकरिेव के नाटक उमापतत अथवा ववद्यापतत से अप्रभाववत हैं। 
संस्कृत के ह्रासोन्मुखी नाटकों का प्रभाव भी उन पर लक्षक्षत होता है। मध्यकाल न ववलभन्न लोकधमव 
नाट्य- योजनाओं और ओजापालल जैसे स्थानीय नतृ्यों न ेअंककया नाटकों को मांसल बनाने में पूिव 
योगिान ककया है। "10 

 

शंकरिेव ने नाटकों की कथावस्तु के ललए श्रीमद्भागवत के िसवें स्कंध को आधार बनाया। िसवें स्कंध के 
अंतगवत वासुिेव और िेवकी पुत्र कृष्ि का जन्म, गोकुल में उनका जन्मोत्सव, पतूना, शकट भंजन और 
विृावतव का उद्धार, ववववध प्रकार की बाल-ल लाएं तथा वत्सासुर, बकासुर और अघासुर का उद्धार, काललया 
नाग का उद्धार, गोवपयों की रक्षा करना, श्रीकृष्ि का अलभषेक, सुिशवन और शंखचिू का उद्धार, श्रीकृष्ि 
और बलराम का मथुरागमन, कुब्जा का उद्धार, कंस का वध, उद्धव और गोवपयों की बातचीत, अकू्रर जी 
का हक्स्तनापुर गमन। इसके अततररतत िशम स्कंध के उत्तराधव में जरासन्ध का युद्ध, द्वारका पुर  का 
तनमावि, रुक्तमिी हरि, कृष्ि-रुक्तमिी वववाह, भौमासुर का उद्धार, भगवान की सतंतत का विवन, रुतमी का 
वध, उषा-अनरुुद्ध लमलन आदि कथाओं का ववस्तार पूववक विवन ककया है। शंकरिेव इन कथाओं में से कुछ 
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कथाओं को अपन ेनाटकों के ललए चनुते हैं। इन कथाओं का मौललक रूप में प्रस्ततुतकरि श्रीमंत अपने 
नाटकों के माध्यम से करत ेहैं, जो उनकी रचनात्मक शक्तत का प्रमाि है।  

 

िॉ. कृष्ि नारायि प्रसाि 'मागध' श्रीमंत शंकरिेव के नाटकों के वस्तु - संगठन और रचना - कौशल के 
बारे में ललखते हैं कक, "शकंरिेव के नाटक कथानक की दृक्ष्ट से पौराणिक, प्रततपाद्य की दृक्ष्ट से धालमवक 
और शैल गत वलैशष्ट्य की दृक्ष्ट से संगीतक हैं। राम-ववजय के अततररतत सभी नाटक कृष्ि से संबचंधत 
हैं। शंकरिेव ने अपने नाटकों के कथानक का रूप क्स्थर करने और उसकी कथावस्तु के रूप में गढ़ने के 
पूवव श्रीमद्भागवत के इततवतृ्तों का भल -भातंत अध्ययन ककया होगा। यदि हम यह कहें कक इसके ललए 
उन्होंने अपने ढंग पर अनुसंधान कर प्रसंग-पररकलन-बुद्चध से उसकी संगत एकात्मकता स्थावपत की होगी, 
तो अनचुचत न होगा।" 11 

शंकरिेव की नाट्य - कला की बात करें तो नतृ्य और संगीत उनकी नाट्य संरचना के भीतर  तत्त्व हैं। 
गायन-बायन मंिल  के गीत-संगीत और अलभनतेाओं के नतृ्य मूलकथा के ववकास से ह  नह ं अवपत ुचररत्रों 
की अलभव्यक्तत से अतंसवबचंधत होते हैं। 'अंककया' समेत प्रायः सभी लोकनाट्य रूपों की रंग संभावनाएं नतृ्य 
संगीत के इसी सजवनात्मक प्रयोग के कारि ह  होती हैं। श्रीमंत शंकरिेव के नाटकों का रंगमंच भी मूलतः 
नतृ्यालभनय का रंगमंच है। श्रीमंत शंकरिेव के नाटकों केअंतगवत नाट्यशास्त्र में तनिेलशक पवूवरंग का भी 
थोडे से अतंर के साथ अनुकरि दिखायी िेता है। नाटकों का पूववरंग बहुत स्पष्ट और अनशुालसत है। 
पूववरंग की इस कक्रया का आरंभ 'श्रीमद्भागवत गं्रथ' की स्तुतत से होता है। सूत्रधार की वेशभूषा अपनी रंग 
रचना में ववलशष्ट होती है। सूत्रधार नतृ्य करते हुए रंगस्थल पर प्रवेश करता है। 'रंगस्थल ' पर आकर वह 
गायन- बायन िल द्वारा ककए जात ेहुए नािं पाठ और 'भदटमाओं' को अपने हस्तालभनय द्वारा अथव िेता 
है। प्रके्षकों को श्रीकृष्ि के आगमन की सूचना िेता है और श्रीकृष्ि का गोपीजन के साथ प्रवेश होता है। 
इस प्रकार नाट्य वस्त,ु अलभनेता और प्रकाश आदि के ववलक्षि सजवनात्मक तालमेल के कारि तथा परंपरा 
से प्रातत रंग रूदढ़यों के प्रतत गहर  एकतनष्ठता के कारि शंकरिेव की रंग शैल  बहुत संगदठत और 
सजवनात्मक है। शंकरिेव की नाट्य शैल  में भारतवषव की र तत-नीतत, गीत, नतृ्य, प्रिशवन, अलभनय आदि को 
िेखा समझा जा सकता है। 

 

िॉ. िशरथ ओझा अपनी पसु्तक 'नाट्य-समीक्षा' में शंकरिेव के नाटकों की ववशेषताए ंबताते हुए ललखते हैं 
कक, शंकरिेव के नाटकों की अपनी एक स्वतंत्र सत्ता है, व ेसंस्कृत, प्राकृत या अन्य ककसी नाट्य - परंपरा 
का अनुसरि नह  ंकरते। उनमें अंक या दृश्य - ववभाजन का तनतातं अभाव है। अचधकतर पात्र नाटक के 
उपोद्घात स ेलेकर पररसमाक्तत तक तनरंतर कायव- व्यापार में रत पररलक्षक्षत होत ेहैं। यहाँ, पषृ्ठभूलम के रूप 
में ककसी प्रकार की साज-सज्जा ववद्यमान नह ं होती, समय और िरू  की सूचना गान एवं नतृ्य के माध्यम 
से िे ि  जाती है। प्रारंलभक गान के अनन्तर शीघ्र ह  रंगमंच पर सूत्रधार का प्रवेश होता है, वह नाटक की 
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घोषिा करता है और आद्योपातं समस्त प्रिशवन का संचालन नतृ्य, गीत और व्याख्यात्मक समीक्षा द्वारा 
करता है। नाटक जन बोल  में रचे गए हैं, इस जन बोल  में ब्रज से आसाम तक की प्रचललत जनभाषा का 
समावेश पाया जाता है। इसकी ववशषेता यह है कक इसमें लचीलापन, ध्वन्यात्मक माधुयव, अपभ्रंश की 
ओजक्स्वता आदि गुि स्वाभाववक र तत से पाए जाते हैं और इन सबके सामूदहक पररिामस्वरूप प्रगीत 
और पद्यात्मक नाटक का आभास होता है। नाटक में गद्यात्मक संवाि भी मुहावरों में होता है, सूत्रधार का 
वववरि इसी प्रकार की भाषा में लमलता है, कभी-कभी गीत की भाषा का भी प्रयोग गद्य में होता है। बीच-
बीच में संस्कृत श्लोकों का समावेश रहता है। यिा-किा करुिोत्पािक कथानक के साथ असलमया छंि 
'पयारस' का भी योग लमलता है। नाटकों में हमें जन भाषा का आदि रूप प्रातत होता है, ककंतु न तो यह 
पद्यात्मक माधयुव समक्न्वत तनतातं गद्य ह  होता है और न ह  यह पररमाक्जवत गद्य ह  होता है। नाटक 
का प्रारंभ संस्कृत में नांि  से होता है तथा प्रारंभ में ह  नाटक के पात्रों और ववषय की सूचना िे ि  जाती 
है। प्रारंभ में ह  नाटक के नायक की स्ततुत की जाती है। सूत्रधार और उसके संगी का वातावलाप भी अत्यतं 
संक्षक्षतत होता है। यह वातावलाप संस्कृत के आमुख अथवा प्रस्तावना का अनुसरि करता है। प्रवेशगीत के 
साथ नायक का प्रवेश होता है। नातयका तथा अन्य पात्र भी समुचचत नतृ्य मुरा में प्रवेश करत ेहैं। ''12 

इस प्रकार संक्षक्षतत रूप में कहें तो, “शंकरिेव के नाटक उनकी बहुज्ञता, कलावप्रयता, भारतीय जीवन की 
समग्रता और एकात्मकता, समन्वयात्मक बदु्चध, लोकमंगलकाररिी दृक्ष्ट इत्यादि के ववचार से तियुगीन 
अद्ववतीय उपलक्ब्ध हैं। वह उनकी युग-प्रवतवक प्रततभा का पररचायक है। शंकरिेव जसैा भावकु कवव जैसे 
नाटकों में जीवन को वास्तववक धरातल पर उतार लाने में सफल हो गया है। साथ ह  उनके कवव 
नाटककार और संत का पाथवतय यहाँ लमट गया है। नाट्य-कौशल का शंकरिेव के अततररतत उस युग में 
कोई िसूरा प्रततमान नह ।ं''13 

अतः यह कहना उचचत होगा कक भारतीय नाट्यकला के इततहास में श्रीमतं शकंरिेव के नाटकों का महत्व 
अद्ववतीय है। "शंकरिेव की यह बडी ववशेषता है कक उन्होंने संस्कृत के साथ जन-भाषा, संगीतमय पिों के 
साथ पररमाक्जवत गद्य, शास्त्रीय नाट्यववधान के साथ लोकनाट्य शैल , ववद्वतमंिल  के साथ अलशक्षक्षत जन 
समुिाय का भी सिा ध्यान रखा। िोनों पद्धततयों के सामंजस्य से उन्होंने नाट्य सादहत्य का एक नया 
रूप तनलमवत ककया।''14 भारतीय नाट्यकला के इततहास में श्रीमंत शंकरिेव के नाटकों का महत्वपूिव स्थान 
है। मध्यकाल न ववलभन्न लोकनाटकों एवं संस्कृत नाटकों को उपकरि के रूप में स्वीकार कर शंकरिेव ने 
नवीन नाट्य-ववधा को ववकलसत-प्रचाररत ककया। शंकरिेव के नाटक सवावचधक लोकवप्रय, सप्राि और सशतत 
ववधा है, यह ऐततहालसक सत्य है। यह िःुख की बात है कक भारतीय रंगमंच इस सत्य से िरू है। शंकरिेव 
के नाटकों को भारतीय रंगमच के इततहास में लोकनाट्य तथा अकंकया नाट्य के अंतगवत बहुत ह  संक्षक्षतत 
रूप में स्थान प्रातत हुआ है। शंकरिेव के सभी नातक पौराणिक हैं। वे कथा प्रधान हैं। इनके नाटकों में 
सांस्कृततक भारत चचत्रत्रत है। यहाँ व्यक्तत की अपके्षा समाज और राष्र को और उनसे भी अचधक मानवता 
को महत्व लमला है। अतः शकंरिेव ने भारत की असम-धरा पर क्जस शाश्वत भारतीय सादहत्य (नाटक) की 
रचना शताक्ब्ियों पूवव की, वह न केवल धालमवक बक्ल्क सादहक्त्यक, सासं्कृततक और सामाक्जक दृक्ष्ट से भी 



 

 

6 भारतबोध                                         Volume:1, Issue:2, जुलाई-दिसंबर,2021                                 

जुन-दिसंबर                      भारतबोध                                  

अन्यतम उपलक्ब्ध है। भारतीय राष्र की एकात्मकता के ववघटन और त्रबखराव को रोकने की दृक्ष्ट से 
उनके नाटकों में राष्रव्यापी परंपरा का जो समयक और िेशकालानुरूप तनयोजन हुआ है, उसका महत्व युगों 
तक बना रहेगा।  
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