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मैथिली रंगमंच 

-डॉ. राहुल सिद्धािथ 

प्रस्तावना  

िंस्कृत रंगमंच के अविान के िाि ही लोक नाटकों का उदय भारतीय िमाज में होता है। लोक नाटक में 
लोक जीवन की िंपूर्थ ववववधताएँ ववद्यमान होती हैं। लोक नाटक में गीत, नतृ्य, िंबथंधत भाषागत 
वैसिष्ट्य एव ंपरम्पराओं की उपस्स्ितत होती है। लोक नाटक पूर्थ रूप िे ककिी क्षेत्रववसिष्टटता को 
िम्पूर्थता में रंगमंच पर उपस्स्ित करता है। लोक नाटक का िंबंध िमाज के उन असिक्षक्षत िमुदाय िे 
भी है जो अपनी परम्परा का रिास्वादन लोक नाटक के माध्यम िे करते हैं। डॉ नगेन्द्र का मानना है कक 
लोक नाटक िामूहहक आवश्यकताओं और प्रेरर्ाओं के कारर् तनसमथत होन ेिे लोक जीवन का प्रततथधत्व 
करता है। भारत वषथ की स्जतनी प्रादेसिक भाषाएँ हैं लोक नाटकों की उतनी ही परम्पराएं ककिी न ककिी 
रूप में भारतीय िमाज में ववद्यमान है। िंस्कृत नाटकों की परम्परा का पालन लोक नाटकों में 
अथधकांितः ककया गया है लकेकन इि परम्परा का तनवाथह िवथत्र देखन ेको नहीं समलता है। िूत्रधार, 

ववदषूक, नट-नटी, मंगलाचरर्, भरतवाक्य की परम्परा को िंस्कृत ना्यिास्त्र िे ही ग्रहर् ककया गया है।  

डॉ. वसिष्टठ नारायर् त्रत्रपाठी ने अपनी पुस्तक "भारतीय लोकना्य" की भूसमका में सलखा है, "लोककला 
रूपों की जातीय िंस्कृतत िे गहरी तनकटता रही है। ये कला रूप अलग-अलग क्षेत्रों में अपनी ववसिष्टटता के 
अनुरूप परस्पर सभन्द्न िैस्पपक तनजता रखने के बावजदू अंतवथस्त ुके स्तर पर गहरे एकात्म होते हैं। 
लोकगीतों, कलाओं और लोकना्य रूपों के िन्द्दभथ में इिे देखा जा िकता है।"1 

लोक नाटकों के उदय के िंदभथ में माना जा िकता है कक िंस्कृत नाटकों के पश्चात मध्यकाल के अतंगथत 
भस्क्तकाल में इिका उदय होता है। इि िन्द्दभथ में इि तथ्य को देखा जा िकता है कक लोक नाटक ककिी 
न ककिी िंदभथ में धासमथक परम्पराओं को अपने में आत्मिात करता है। लोकनाटकों के उदय के िन्द्दभथ में 
बलवतं गागी न ेसलखा है, "िंस्कृत नाटक ववद्वानों, शे्रस्ष्टठयों और दरबाररयों के सलए िा। इिकी भाषा बहुत 
गूढ़ और अलंकृत होती िी। यह जनिाधारर् के जीवन में घुला-समला रहा है। िमय के िाि-िाि यह 
अपना रूप बदलता और बदलती हुई पररस्स्िततयों के अनुिार अपने- आपको ढालता रहा है।"2 

 

मैथिली नाटक ववकाि क्रम 

इिी क्रम में मथैिली नाटक का भी ववकाि होता है। ना्यिास्त्र में वर्र्थत नाटक की िास्त्रीय परम्परा के 
ववपरीत लोक नाटकों में स्िानीयता का प्रयोग प्रारम्भ होता है। समथिला में नाटक के प्रारम्भ होने का 
िमय 14 वीं िताब्दी माना जाता है। इि लोक ना्य की ववद्यमानता मथैिल िमाज में आज तक है। 
मैथिल प्रदेि में मंथचत इि लोक ना्य ववधा को कीतथतनया नाम िे ही पहचाना जाता है।  
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कीतथतनया ना्य परम्परा में धूतथिमागम, पाररजात हरर्, गोरक्षा ववजय, गौरी स्वयंवर, उषा हरर् आहद 
प्रमुख नाटक मान ेजाते हैं। इि ववधा के महत्वपूर्थ नाटककारों में ज्योततरीश्वर ठाकुर, उमापतत, ववद्यापतत, 

गोकुलनदं, हषथनाि झा, सिवनदंन समश्र आहद हैं। इन नाटकों के केन्द्रीय ववषय भस्क्त हैं तिा इनके 
आराध्य कृष्टर् हैं। कीतथतनया ना्यधारा का ववकाि ही िमय के िाि आधतुनक मैथिल नाटक के रूप में 
िामने आता है। कीतथतनया नाटक के कें र में मूल रूप में भस्क्त हैं तो आधतुनक मैथिल नाटक के कें र में 
िमिामतयक िामास्जक स्स्ितत की ववद्यमानता है। कीतथतनया नाटक में गायन एवं नतृ्य की प्रधानता िी 
तो मथैिल नाटक में इिके स्िान पर यिािथवादी रंगमंच के कथ्य और िंवाद िैली को ग्रहर् ककया गया। 
आधुतनक मैथिल नाटक की िुरुआत यहीं िे होती है। 

पं. जीवन झा ने िन 1905 में 'िुन्द्दर िंयोग' नाम िे एक नाटक सलखा। पं. जीवन झा कािी महाराज 
प्रभुनारायर् सिहं (1855- 1931) के दरबार में दानाध्यक्ष िे। इन्द्होने राजदरबार में काम करते हुए भी 
अपनी रचना में िामास्जक स्स्िततयों का थचत्रर् ककया। प.ं जीवन झा का मथैिली नाटक के क्षेत्र में 
महत्वपूर्थ स्िान है। इनको ववराित के रूप में िंस्कृत िाहहत्य की िमदृ्ध परम्परा समली िी। इिी िमय 
कािी में भारतेंद ुहररश्चन्द्र द्वारा हहदंी नाटक का प्रचार-प्रिार हो रहा िा। इि िमय पारिी ना्य 
परम्परा भी िमाज में ववद्यमान िी। पं. जीवन झा ने िवथप्रिम िंस्कृत परम्परा के स्िान पर वविुद्ध 
मैथिली भाषा में िंवाद लेखन की परम्परा की िुरुआत की। इनको मैथिली नाटक के किानक एवं सिपप 
में पररवतथन करने का शे्रय भी हदया जाता है। चूकंक पं. जीवन झा िंस्कृत के ववद्वान ्भी िे इिीसलए 
मैथिली ना्य रचना करते हुए उि पर उि पर िंस्कृत ना्य सिद्धांतों का प्रभाव हदखता है। 

मैथिली नाटक को कथ्य के अनुिार चार वगों में ववभास्जत ककया जा िकता है- 

(क) पौरार्र्क कथ्य प्रधान नाटकः िामवती पुनजथन्द्म (प.ं जीवन झा), दगुाथ ववजय (प.ं श्री जीवननाि झा), 
आचायथरोर् (श्रीचन्द्रकातं झा), रुस्क्मर्ी हरर् (गोववन्द्द झा) 

(ख) ऐततहासिक कथ्य प्रधान नाटकः ववद्यापतत (श्री ववद्यानाि राय), उगना (ईिनाि झा), िास्त्रािथ (श्री 
राजेश्वर झा), राजा सिव सिहं (पं.श्री गोववन्द्द झा), चरंकातं (श्री मोहन चौधरी) 

(ग) राजनीततक कथ्य प्रधान नाटकः फेरार (श्री िारदानदं झा), वीरचक्र (श्री िुरेन्द्र प्रिाद सिन्द्हा), ख्टर 
काका चीन में (श्री कवपल प्रभाकर) 

घ) िामास्जक कथ्य प्रधान नाटक िुन्द्दर-िंयोग (पं.जीवा झा), बिात (पं. श्री गोववन्द्द झा), एक छल राजा 
(श्री उदय नारायर् 'नथचकेता'), भाफईत चाहक स्जनगी, लेटाइत आँचर (श्री िुधांिु िेखर चौधरी), जएुल 
कनकनी, ओकरा आंगनक बारहमािा, काठक लोक, छुतहा बैल आहद (महेंर मलंथगया) 

मैथिली नाटक और नाटककार महेंर मलंथगयाः 

यह िोध पत्र महेंर मलंथगया द्वारा मथैिली में सलर्खत नाटक के िामास्जक पक्ष को ववश्लेवषत करता है 
तिा कीतथतनया नाटक की धारा िे अलग आधतुनक िमय में इिकी प्रािंथगकता को कें र में रखता है। 
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यद्यवप पं. जीवन झा को मथैिली भाषा में िामास्जक ववषयक नाटक के जन्द्मदाता के रूप में महत्व प्राप्त 
है। इिके पवूथ ज्योततरीश्वर ठाकुर द्वारा 'धतूथिमागम' नाटक सलखा गया ककन्द्त ुइिे नाटक की शे्रर्ी में 
नहीं मानते हुए, इिे प्रहिन ही माना गया। पं. जीवन झा िे पवूथ सलर्खत मैथिली नाटकों में िंस्कृत एवं 
प्राकृत भाषा का समश्रर् समलता है। वविुद्ध मैथिली नाटक की िुरुआत पं. जीवन झा िे ही होती है। 

महेंर मलंथगया द्वारा सलर्खत नाटक 'जुएल कनकनी' का प्रकािन िन ्1972 में गंगा प्रकािन, लोहना 
(जनकपुर धाम), नपेाल द्वारा ककया गया। नाटककार ने इिको िंस्कृत ना्य परम्परा के ववपरीत अकंों में 
नहीं ववभास्जत करते हुए इिे दो भागों में ववभास्जत ककया है। इि नाटक में कुल 5 (पुरुष पात्र) एवं 2 

(स्त्री पात्र) हैं। यह नाटक अकं एवं दृश्य में ववभास्जत नहीं है। नाटककार ने मनोवैज्ञातनक दृस्ष्टट िे 
िामास्जक िमस्याओं को रंगमंच पर लान ेका प्रयाि ककया है। नाटक के ववषय के कें र में तनम्नवगथ की 
स्स्ितत एवं मनःस्स्ितत है। यह नाटक मैथिल िमाज के तनम्न मध्यवगीय िमाज की ववपद स्स्ितत एवं 
उनके िारीररक-मानसिक उत्पीडन के द्वदं्व को मंच पर उद्घाहटत करता है। यह नाटक मुख्य पात्र 'िंझा' 
की ववविता के िाि खेलने वाले 'बजै'ू जैिे मानसिक रूप िे ववपन्द्न पात्र के माध्यम िे िामास्जक ताने-
बान ेको दिथक के िमक्ष प्रस्ततु करता है। यह नाटक मनुष्टय के अवचतेन मन की एक-एक उलझन को 
दिथकों के िमक्ष प्रस्ततु करने की कोसिि करता है। इि रूप में मैथिली नाटक हहदंी के मुख्यधारा के 
नाटकों के िाि कथ्य के स्तर िमय के िाि अपने को िमदृ्ध करते हुए रंगमंच पर अपने आपको प्रस्ततु 
करता है तिा एक ववसिष्टट प्रदेि की िमस्या को उिी भाषा में रंगमंच पर प्रदसिथत करता है। इि नाटक 
(जुएल कनकनी) का किानक यिािथवादी है एवं पाश्चात्य ना्य परम्परा के अनुरूप होत ेहुए भी आधतुनक 
मैथिली िाहहत्य एवं रंगमंच हेतु ववसिष्टट महत्व रखता है। प्रस्ततु नाटक मनुष्टय के अवचतेन को आधतुनक 
कथ्य एवं अततयिािथवादी सिपप के माध्यम िे िमाज के मध्य व्याप्त मानवीय चेतना की अनपुस्स्ितत 
एवं यौतनकता के प्रश्न को मंच पर उपस्स्ित करते हुए इिके िामास्जक पररष्टकार का रास्ता ढूढने की 
कोसिि करता है।  

इि नाटक का नायक 'जीबू' हीन मनोगं्रथि एव ंकंुठा का सिकार है एव ंउिी के अनुरूप ही व्यवहार भी 
करता है। 'िंझा' नारी जागतृत एव ंआधतुनकनारी के रूप में नाटक में उपस्स्ित है। 'िझंा' का िंवाद नाटक 
की उपादेयता को स्पष्टट करता है "के कहैत छैक जे मौगी कमजोर होइत छैक। ओ िभ ककछुकें  पचा 
िकैत छैक आ परुुषकें  नहह पचाओल होइत छैक तें दारु पीबतै छैक।" नारी ििस्क्तकरर् के िन्द्दभथ में 
महेंर मलंथगया 80 के दिक में ही मैथिली रंगमंच पर िमाज के एक महत्वपूर्थ प्रश्न को लेकर उपस्स्ित 
होते हैं। इि नाटक में उठाई जाने वाली िमस्या मानवीय मूपय के क्षरर् की ओर िंकेत करता है एवं अंत 
में एक आदिथ स्स्ितत की स्िापना करन ेका प्रयाि करता है। 

नाटक का दृश्य िंयोजन अतत यिािथवादी परम्परा के अनुिार ही ककया गया है। यह नाटक अपन ेकथ्य के 
अनुिार ही तनम्न मध्यवगीय पाररवाररक ववडंबना, वविंगतत आहद के बीच मानवीय िघंषथ एवं उिकी 
स्जजीववषा को नाटक में प्रततस्ष्टटत करता है। 'जुएल कनकनी' नाटक अपनी भाषागत प्रयोग में नवीनता को 
धारर् करता है। मथैिली नाटक में गीतों का प्राधान्द्य होता है लेककन इि नाटक में गीत को नाटककार ने 
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स्िान ही नहीं हदया है। नाटक का मुख्य स्त्री पात्र 'िझंा' का चररत्र यिािथवादी है जो िामस्जक िघंषथ के 
उत्िान- पतन को मंच पर प्रस्तुत करने में िक्षम हैं तो वहीं 'बजैू' का चररत्र अिवंेदनिील, ववलािी, 
वववेकहीन एवं स्वािी पुरुष के रूप में थचत्रत्रत ककया गया है।  

यह नाटक 'िझंा' जैिे स्त्री पात्र के माध्यम िे िमाज में नारी की जागतृत को स्वर देता है। नाटककार का 
उद्देश्य िमाज में व्याप्त अनैततक कुस्त्ित भावना को िमाप्त कर लोगों के हृदय को उदात्त बनाना ही है। 
नारी जागतृत के स्वर को मैथिल रंगमंच पर प्रस्ततु करत ेहुए नाटककार ने एक ििक्त मथैिल िमाज की 
कपपना की है एव ंउिकी बुराई की भत्िथना भी की है। यह मैथिल नाटक िंस्कृत ना्य परम्परा िे अलग 
हटते हुए िमापन भी सभन्द्न तरीके िे ही करता है-  

िंझाः [खूब जोरिँ थचकड़ि क] अओर जोर िँ! अओर जोर िॅ! खूब जोर िे मरमरा दे एकर करेज ! तोड़ि 
एकर पयर ! रे जीबआु ! तोड़ि दे एकर हाि जाहह हाििँ हमर िबक इज्जतत लुटलक। 

 

[जीबू बजैू बाहँह पर पयररार्ख क मरमरा दैछ। बजैूखूब जोर िं ककककया उठैत अतछ। रे नीलू! तोरा बहींन 
कें  कुदृस्ष्टटएँ देखने छलौक। तनकासल ले एकद दनू ूआँर्ख !3 

जुएल कनकनी' नाटक अपने कथ्य एवं भाषा के माध्यम िे मैथिली िमाज की दसु्श्चताओं को रंगमंच पर 
प्रस्ततु करन ेमें िक्षम होता है। यह नाटक ग्रामीर् पररविे िे ऐिी िमस्या को रंगमंच पर लाकर 
िाक्षात्कार कराता है स्जिके िंबंध में अक्िर यह कहा जाता कक इन तरह की िमस्याएं िहरों में ही 
मौजदू होती है। मलंथगया अपने नाटक के कथ्य के माध्यम िे िहर और गावँ के पाट को एक िाकर देते 
हैं और लगने लगता है कक एक वहृत्तर पररथध में िमस्याएँ प्रत्येक जगह ववद्यमान है। मलंथगया अपन े
भावषक प्रयोग को लेकर िजग एव ंिचेष्टट हैं तिा इि बात का हमेिा ध्यान रखत ेहैं कक मैथिली भाषा 
की कोमलता एवं टोन िवथत्र उपस्स्ित हो। मथैिली भाषा का टोन नाटक के िवंादों को मंच पर 
प्रभावोत्पादक बनाता है स्जिका ध्यान नाटककार ने िवथत्र ही रखा है। भाषा के स्तर यह नाटक मंचीय 
िंभावनों िे युक्त है जो इि नाटककार की ववसिष्टटता है। 

महेंर मलंथगया के नाटक 'ओकराअंगनाक बारहमािा' का किा वस्त ुिंक्षक्षप्त है जो भारतीय ऋतुओं के 
िमानातंर मथैिल क्षेत्र के आथिथक रूप िे ववपन्द्न िमाज का थचत्रर् करता है। नाटक का नायक 'दम्मा' 
(िाँि की बीमारी) िे पीड़ित है। उिे गावँ में ककिी भी प्रकार का रोजगार नहीं समलता है। इन बदलते हुए 
बारह मािों में उिके जीवन में कोई भी पररवतथन नहीं होता है। वषथ का कोई भी माि उिके जीवन में 
उपलाि लेकर नहीं आता है। पूि माि में भी उिके घर में अन्द्न नहीं आता है और इिी तरह जीवन के 
िभी माि उदािी के िाि ही बीतते हैं। 

इि नाटक का पहला दृश्य 'काततथक माि' का है। नाटककार ने प्रिम दृश्य की िुरुआत इि प्रकार की हैं, 

"काततक हे िर्ख बोतनयो ने लगै छै, 
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अन्द्नक नहह कोनो बाट यो। 

पेटक ज्वाला रामा िहलो ने जाई छै, 

घर-घर हुलकय रा़ि यो।।'4  

काततथक माि में भी अन्द्न का कोई उपाय नहीं हदखता है। भूख िे 'मपलर' के पररवार की हालत खराब है 
और घर में अन्द्न का एक दाना भी भूख समटान ेके सलए नहीं है। मैथिली गीत की पसं्क्त के माध्यम िे 
नाटककार तनधथन वगथ के पररवार की स्स्ितत का थचत्र मंच पर उकेरता है। यह गीत जीवन के दःुख का 
गीत है, जीवन के िंघषथ का गीत है। यह दःुख का गीत 'मपलर' के पररवार के माध्यम िे मैथिल क्षेत्र के 
उन िभी पररवारों का िामूहहक गीत बन जाता है स्जिकी स्जन्द्दगी में अन्द्न की आिा ही नहीं है। महेंर 
मलंथगया का यह मैथिली नाटक मैथिली भाषा की ववसिष्टटता को धारर् करता हुआ अपने नए कथ्य को 
रंगमच पर लाता है तिा हहदंी रंगमचं के बीच में उिकी ववसिष्टटता को स्िावपत करता है।  

नाटक का दिूरा दृश्य 'अगहन' माि िे प्रारम्भ होता है और नाटककार न ेपनुः गीत के माध्यम िे इि 
दृश्य की िुरुआत की है- 

"अगहन हे िर्ख धान मरहन्द्ना, 

कोना क' िधाओत कजथ यो। 

एहह िोच कारर् रा़ि झखै छै, 

हांिू ननेे हाि यो।।”5 

अगहन माि तो कृषक वगथ के सलए उपलाि का माि होता है। धान की फिल के आगमन िे गावँ में 
खुिहाली का माहौल रहता है। नाटककार ने इि नाटक में भी समथिला क्षेत्र के गावँ का ही वर्थन ककया है 
स्जिकी जीववका का मूल आधार कृवष ही है। ककिानों के सलए यह माि ऐिे उपहार लेकर आता है स्जिके 
िहारे पूरे वषथ उनके जीवन का भरर् पोषर् होना है। लेककन फिल अच्छी नहीं होने के कारर् िारा 
उत्िाह खत्म हो जाता है। व ेहाि में हंिुआ लेकर फिल काटन ेको तयैार तो है लेककन फिल अच्छी नहीं 
होने के कारर् उनकी स्स्ितत ववपन्द्न ही बनी रह जाती है। 

नाटक के तीिरे दृश्य की िुरुआत 'पिू' माि िे होती है एवं अतं में बारहवें माि के रूप में 'आसिन' माि 
तक का थचत्रर् नाटक में ककया गया है। 'पूि' माि के िबंंध में नाटककार सलखता है- 

"पूि हे िर्ख घर भेल खाली, 

कहाँिं आनत धान यो? 

मासलक िभ ितैान बनल है। 
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जुत्ता ननेे हाि यो।।”6 

 

नाटककार ने पूि माि में ही घर में अन्द्न के अभाव का थचत्रर् ककया गीत के माध्यम िे ककया है और 
परेिानी इि बात की है कक मासलक िे भी अन्द्न समलना मुस्श्कल है क्योकक वे पहले िे ही दस्डडत करने 
के सलए तयैार हैं। 

नाटक का मुख्य पात्र 'मपलर' अपने पररवार के िाि 'केक़िा' पक़िकर खान ेको वववि है। पररवार के िभी 
बच्चे एक ही गोनर (एक प्रकार की चटाई) को जा़िे की रात में ओढ़कर िोने के सलए वववि है और बारीि 
की बूंदे घर के अन्द्दर टपकती रहती है। ऐिी आथिथक ववपन्द्नता की स्स्ितत में 'मपलर' बालू (रेत) खाकर 
दम्मा का इलाज खुद ही करता है। 'मपलर' का बेटा रोजगार के सलए िहर जाता तो है लेककन वहा ँभी उिे 
ककिी प्रकार का रोजगार नही ंसमलता और वापि घर आने के सलए उिके पाि ककराए के सलए रुपये भी 
नहीं होत।े ऐिी स्स्ितत में उिे अपने वपता की मतृ्यु की िूचना समलती है। अपनी गरीबी की स्स्ितत में 
वह दाह-िंस्कार त्रबना कफ़न के ही करने के सलए मजबूर होता है। 

मैथिली ना्य िमीक्षक प्रो. अजयदेव समश्र न ेइनके नाटक के बारे में सलखा है, "वतथमान पुस्तक में 
मलंथगया जी आधुतनक िंघषथरत जीवनक पररप्रके्ष्य में समथिलाक अककंचन वगथक अिह्य क्लेिक वर्थन 
कएलस्न्द्ह अतछ। ई क्लेि िारीररक छैक, मानसिक िेहो, ककन्द्तु बझुना जाइछ जे नाटककार अपन 
िजृनात्मक ववृत्तक प्रयोगद्वारा नव-नव प्रिंगोदभावन कए किावस्तकु ववस्तार करैत एहह क्लेश्कें  यिािथतः 
मानवीय बना दैत छथि।"7 

यह मैथिली नाटक दरअिल स्वतंत्र भारत के रंगमचं पर भारत के आथिथक रूप िे ववपन्द्न वगथ को रंगमंच 
पर लाने का प्रयाि करता है। यह नाटक मंच पर इि कथ्य एवं ित्य की प्रततष्टठा करता है कक आथिथक 
रूप िे कमजोर वगथ की उपस्स्ितत िभी िमाज में ववद्यमान है एवं मथैिली नाटक के माध्यम िे वही 
अनुत्तररत प्रश्न मंच पर प्रततस्ष्टठत होता है। इिके िाि ही यह नाटक केवल गरीबी की ही स्स्ितत का 
थचत्रर् नहीं करता बस्पक गावँ के अमीर लोगों के द्वारा 'मपलर' की बहू के िामने ककए जाने अिोभनीय 
व्यवहार को प्रश्नथचस्न्द्हत करता है- 

छठमः एना नाटक नै कर। 

[छठम जाघँ उघारर क' फोंिरीफोडैछ। दोिर मू़िी घुमा लैछ ।] लेब' म ेजेहने मोनरहौक तेहन ेराख। 

[चुप्पी] 

मुनमा !8 
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यह नाटक कुल 9 पात्रों के माध्यम िे अपने-आपको रंगमंच पर प्रस्तुत करता है। इिमें पात्र का कोई नाम 
नहीं बस्पक व ेिभी पहला, दिूरा, तीिरा, चौिा आहद नाम िे िंबोथधत ककए गए हैं। नाटककार मूल पात्र 
'मपलर' अभाव में रहते हुए भी स्वासभमानी है। 

जब आठवा ंपात्र यह कहता है- 

आठमः एहन देह रार्खक 'पतुोहु जे सभखमंगनी कर' जाइत छौ िे लाज नहह होइत छौ? 

 

चाररमः की? 

आठमः कही कोनो दोिर उपाय क 'क' अनतौ 

चाररमः कोन उपाय? 

आठम : देह बचे लतेौ।'9 

यह िुनकर 'मपलर' आग बबलूा हो उठता है और वह कहता है, "हमगपती केलीजअेहािँन नीच आदमी ि' 

कुछ मंगली।" 

नाटक का स्त्री पात्र 'मपलर' की बहू है। वह अभाव में रहती हुई भी अपने दम्मा पीड़ित ििुर की िेवा में 
िदैव लगी रहती है लेककन अपने िमाज और राजनीतत पर उिका दःुख इि िंवाद िे व्यक्त होता है- 

दोिरः बजरखिुआ िरकार खाली हमारा आउर ि 'भोट लेब' लागी बेहाल रहै हय। [क्षर्र्क ववराम भोटक 
बेरमे खाली कहत जे ई होतौ त' ओ होतौ आभोटक बाद फेनो.... "10 

इि नाटक के िंवाद िकं्षक्षप्त हैं लेककन उिमें नाटकीयता के तत्व ववद्यमान है। मथैिली भाषा के वविेष 
टोन की उपस्स्ितत नाटक के िंवादों की ववसिष्टटता है। मलंथगया जी मथैिली रहन-िहन, आचार- ववचार 
आहद को यिारूप नाटक में थचत्रत्रत करने में िफल होत ेहैं एव ंइिके िाि ही इि प्रदेि के लोक व्यवहार 
को भी प्रस्तुत करने में िफल होत ेहैं। भाषा नाटक के सलए महत्वपूर्थ क़िी है। इि िंबंध में भाषा 
वैज्ञातनक डॉ. रामावतार यादव जी न ेसलखा है, " महेंरमलंथगयाक नाटक उत्कषथक प्रमुख आधार ओकर 
यिािथपरक ग्रामीर् पररवेि, पात्रिभक ववषम आथिथक ववपन्द्नता, घटनाववकािक अकृत्रत्रम िहजता, नाटकीय 
परम्परा हीनता, मंच तनदेश्नक िटीकता वा मंचनीयता नहह, अवपतु ओहहमे प्रयकु्तक किोपकिनकभाषाक 
प्रखर तीक्ष्र्ता, जीवन्द्तता, जीवन-िातनध्यता, असभव्यजनिीलता ओ िम्प्रषेर्ीयता अतछ।"11 

यह कहना अततश्योस्क्त नही ंहोगी कक मैथिली भाषा में आधुतनक किा िाहहत्य में जो स्िान प्रो. हररमोहन 
झा का है आधुतनक मैथिली नाटक के क्षेत्र में महेंर मलंथगया का वही स्िान है। इन्द्होंने मैथिली भाषा के 
माध्यम िे ब़िी ही िहजता िे इि क्षेत्र की ववववध िमस्याओं को रंगमचं पर लाने का िािथक प्रयाि 
ककया है। नाटककार ने कथ्य को िफलतापवूथक प्रस्ततु करने में मैथिली भाषा की ववववध छववयों को िहारा 
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सलया है। हहदंी नाटक और रंगमंच के वहृत्तर पररथध में मैथिली नाटक, नाटककार महेंर मलंथगया के 
माध्यम िे आधतुनक भाव बोध और ववववध िमस्या को मंच पर िािथक रूप िे प्रस्ततु करत ेहैं। 
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