
 

 

1 भारतबोध                                                                                    Volume:4, Issue:1,जनवरी-जनु,2024    

झुमुरा 
 

अनंत कुमार ममश्र 

 

प्रस्तावना 

आज बदलते राजनीततक, सामाजजक दृजटिकोणों के बीच, अध्ययन की नवीन प्रवतृ्तियों ने 'लोक' की महिा 
को स्वीकारा है। 'लोक' शब्द संस्कृत के 'लोकृ दशशने' धातु से 'घञ'् प्रत्यय करने पर तनटपन्न हुआ है। इस 
धात ुका अर्श 'देखना' होता है। ऋग्वेद में अनके स्र्ानों पर 'लोक' शब्द का प्रयोग ककया गया है। ऋग्वदे 
के प्रससद्ध 'परुुष सूक्त' में 'लोक' शब्द का प्रयोग जीव तर्ा स्र्ान दोनों अर्ों में ककया गया है- 

नाभ्या आसीदन्तररक्षं शीणो द्ययौः समविशत। 

पद्भ्यां भूसमर्दशशौः श्रोत्रािर्ा लोकााँ अकल्पयन ्।। 

महावयैाकरण पाणणतन ने अपने गं्रर् 'अटिाध्यायी' में वदे से अलग लोक की सिा को स्वीकार ककया है। 
उन्होंने अनेक शब्दों की तनटपत्ति बतलाते हुए सलखा है कक वदे में इसका रूप अमुक प्रकार का है परंतु 
लोक में इसका स्वरूप अलग प्रकार का समझना चार्हए। (उपाध्याय, 1957) 

आचायश भरत मुतन ने 'नाट्यशास्त्र' के चयदहवें अध्याय में नािक के प्रवतृ्तियों पर त्तवचार करते हुए 
'नाट्यधमी' तर्ा 'लोकधमी' का उल्लेख ककया है। 

महत्तषश व्यास ने सलखा है- 

'प्रत्यक्षदशी लोकानां सवशदशी भवेन्नरौः'। 

अर्ाशत ्जो व्यजक्त 'लोक' को स्वतौः अपने आाँखों से देखता है वही उसे सम्यक् रूप से जान सकता है। 

प्रमुख शब्द- भरतमुतन, लोक, लोकनाट्य, महापरुुष शंकरदेव, अंककया नाि, महापरुुष माधवदेव, झुमुरा 

 

लोक, फोक, फोकलोर एवं लोकवाताा 

अंग्रेजी में 'लोक' के सलए फोक (folk) का इस्तेमाल होता है। फोक (folk) शब्द की उत्पत्ति एंग्लो सेक्शन 
शब्द Folc से हुई, जो जमशनी में volk रूप में प्रचसलत है। 
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'लोक- वाताश' शब्द के सलए अगें्रजी में 'फोकलोर' का इस्तेमाल ककया जाता है। सन ्1846 में इंग्लैण्ड के 
प्रससद्ध पुरातत्ववतेा त्तवसलयम जान र्ाम्स न े'फोकलोर' शब्द का तनमाशण ककया। 'फोकलोर' दो शब्दों से 
समलाकर बनाया है- 'फोक' तर्ा 'लोर'। यहााँ 'फोक' का अर्श है 'असंस्कृत लोग' तर्ा 'लोर' का अर्श है 'सीखा 
गया'। इस प्रकार 'फोकलोर' शब्द का अर्श है- 'असंस्कृत लोगों का ज्ञान'। 

'लोक' शब्द की व्यतु्पत्ति के सम्बधं में तनजचचत मत उपलब्ध नहीं है। भारतीय एवं पाचचात्य भाषा-त्तवद्वानों 
के मतों में 'लोक' शब्द को लेकर काफी मतभेद की जस्र्तत र्दखाई पड़ती है। परंतु यह तनत्तवशवाद रूप से 
स्वीकारा जाता है कक लोक सार्हत्य की परंपरा मनुटय जातत के आर्दम काल से जडु़ी हुई है। लोक-
सार्हत्य, परम्परा को सहेज कर अनुभूतत की संवदेनापूणश असभव्यजक्त का सतत संवाहक रहा है। 

र्हदंी में 'फोक' शब्द के सलए 'ग्राम', 'जन' तर्ा 'लोक' शब्द पयाशयवाची के रूप में सलया जाता है। रामनरेश 
त्रत्रपाठी ने 'फोक' के सलए ग्राम शब्द का आग्रह ककया है। (त्रत्रपाठी) परंतु ग्राम शब्द में अव्याजतत दोष है, 

क्योंकक 'ग्राम' शब्द 'लोक' के भाव को संकुचचत कर देता है। वास्तव में लोक का भाव ग्राम तर्ा नगर 
दोनों में समान रूप स ेत्तवद्यमान है। 

डॉ. वासुदेवशरण अग्रवाल ने 'फोकलोर' शब्द का र्हदंी अनवुाद 'लोकवाताश' बतलाया है। (सत्येन्र, 1949) इस 
शब्द में भी अव्याजतत दोष है, क्योंकक 'लोकवाताश'शब्द में अचधक स ेअचधक लोककर्ा या लोकचचाश का भाव 
तनर्हत है। संस्कृत कोश में 'लोकवाताश' का अर्श प्रवाद, अफवाह या ककंवदंती र्दया गया है। (शमाश, 1957) 

डॉ. कृटणदेव उपाध्याय के अनुसार 'फोकलोर' के सलए 'लोकसंस्कृतत' शब्द का प्रयोग अचधक उचचत है। 
लोकसंस्कृतत के अतंगशत जीवन के आचार त्तवचार, त्तवचवास, प्रर्ा, परम्परा, धमश, अनटुठान आर्द सभी आते हैं। 

आचायश हजारी प्रसाद द्त्तववदेी ने 'लोक' शब्द का व्यापक अर्श में पररभात्तषत करते हैं। 'लोक' के सम्बन्ध में 
वे सलखत ेहैं कक " 'लोक' शब्द का अर्श जनपद या ग्राम नहीं है, बजल्क नगरों और गााँवों में फैली हुई वह 
समूची जनता है जजनके व्यावहाररक ज्ञान का आधार पोचर्यााँ नही ंहैं। ये लोग नगर में पररटकृत, रुचच 
सम्पन्न तर्ा सुसंस्कृत समझे जाने वाले लोगों की अपके्षा अचधक सरल और अकृत्रत्रम जीवन के अभ्यस्त 
होते हैं और पररटकृत रुचच वाले लोगों की समूची त्तवलाससता और सुकुमाररत को जीत्तवत रखने के सलए जो 
भी वस्तुएाँ आवचयक होती है उनको उत्पन्न करत ेहैं।" (द्त्तववदेी) 

हमारी सासं्कृततक बोध का एक बड़ा र्हस्सा लोकसंस्कृतत से संबद्ध है। हमारे रीतत-ररवाज, आचार-व्यवहार, 

पवश-त्ययहार आर्द के सार्-सार् संगीत, नतृ्य, चचत्रकला, सार्हत्य आर्द सजृनात्मक त्तवधाओं में भी 'लोक' का 
प्रभाव स्पटि देखा जा सकता है। 

 

नाटक एव ंलोकनाट्य 

नािक की बात की जाए तो, जैसा कक हमें ज्ञात है कक भारतीय नािक का इततहास अत्यतं प्राचीन है। भरत 
मुतन का ग्रन्र् 'नाट्यशास्त्र' नाट्यत्तवद्या का मूल स्रोत है। 
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इसके अततररक्त धनन्जयकृत 'दशरूपक', त्तवचवनार्कृत 'सार्हत्य दपशण', आर्द भी नाट्यत्तवद्या सम्बचंधत 
सामग्री उपलब्ध है। आचायश भरतमुतन के नाट्यशास्त्र को पाँचम ्वदे की संज्ञा दी गई। नािक वगश-वणश से 
ऊपर त्तवसभन्न प्रकार के रुचच रखने वाले मनुटयों के मनोरंजन का साधन है- 

"नाट्यं सभन्नरुचजेशनस्य बहुधातयेकं समाराधनम।्" 

संस्कृत सार्हत्य और नािक के स्वणश युग के बाद इस देश में लंब ेसमय तक एक पाचंर्क मान्यता वाला 
शासन रहा। इन शासकों की प्रवतृ्ति सार्हत्य, संगीत, नतृ्य, नािक आर्द से द्वेषभाव से युक्त रही है। वे इन 
कलाओं को नटि करन ेमें ही अपनी वीरता समझते र्।े (उपाध्याय, 1957) कारण यह र्ा कक नािक लीला-
भाव है। लीला यातन ईचवर जैसा अपने को प्रस्ततु करना, जो इन पाचंर्क मान्यता को स्वीकार नहीं र्ा। 
फलतौः इस दयर में नािक रचना, रंगमंच का घोर ह्रास हुआ। ऐसे त्तवषम पररजस्र्ततयों में नािक र्ोड़ा बहुत 
बचा रहा, जजसमें लोक नाट्य का अभूतपवूश योगदान रहा है। इन हजार वषों में हमारा रंगमंच अलग-अलग 
क्षेत्रों, भाषाओं, बोसलयों तर्ा ग्रामीण क्षेत्रों में लोकानुरंजन के माध्यम के रूप में जीत्तवत रहा। 

सामान्यतौः यह माना जाता है कक संस्कृत नािक के ह्रास के बाद दशवी ंशताब्दी के आस-पास लोकनाट्य 
का अजस्तत्व उभरता र्दखाई देता है और संस्कृत नािक का स्र्ान लोकनाट्य लेता है। परन्त ुभरत मुतन 
ने अपने गं्रर् नाट्यशास्त्र में इस बात का सकेंत र्दया है कक लोकनाट्य का अजस्तत्व उनसे पूवश भी रहा 
र्ा। 

नेसमचन्र जैन का मानना है कक "पारम्पररक नाट्य इस देश की रंग-परम्परा की एक मूलभूत कड़ी है और 
त्तवसभन्न प्रकार से मध्यकालीन नाट्य-रूपों में प्रवार्हत होने वाली संस्कृत नाट्य-परम्परा का ही वतशमान 
रूप है।" (जैन, 1993) 

डॉ. वसशटठनारायण त्रत्रपाठी अपनी पुस्तक 'भारतीय लोकनाट्य' की भूसमका में सलखत ेहैं कक लोक संस्कृतत 
के भीतर लोक सवंदेना, लोक त्तवचवासों के सार्-सार् जनाकाकं्षा और जनसंघषश के मूल्य अनुभव समार्हत 
और पररटकृत होत ेचलते हैं। इस दृजटि से लोकगार्ा, लोककला और लोकनाट्य आर्द से इसकी गहरी 
असभन्नता है। (त्रत्रपाठी ड. व., 2001) 

भजक्त आंदोलन भारतीय समाज को लगभग हर क्षेत्र में दशा- र्दशा तय कर रही र्ी। लोकनािक भी इससे 
अछूता नही ंरहा। इस कालखंड के संतों, भक्तों, आचायों न ेअपने सम्प्रदाय, मत, धमश आर्द के प्रचार-प्रसार 
के सलए नािक जैसी कलात्मक असभव्यजक्त को माध्यम बनाया। उनकी स्मतृत में यह बात र्ी कक नािक 
एक ऐसा प्रयोग है जो दृचय तर्ा श्रव्य होने के कारण, त्तवस्तार की दृजटि से समाज के हर वगश- सशक्षक्षत, 

असशक्षक्षत, पर अपना प्रभाव छोड़ता है। भजक्तकालीन नािककारों न ेभागवत के दशम स्कंध की कर्ा, 
जजसमें भगवान ्कृटण का जीवनचररत वणणशत है, को अपन ेरचना का आधार बनाया। असभनय के माध्यम 
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से जनता के सामने कृटण लीलाओं का सजीव रूप में प्रस्ततु ककया। यह प्रदशशन मंर्दरों, मठों, सत्रों तर्ा 
अन्य स्र्ानों पर होने लगा, जजसे देखन ेके सलए श्रद्धालु जनता की भीड़ जुिने लगी।  

 

इस प्रकार इन नािकों के प्रयोग से दोहरी सफलता समली एक तो धमश के माध्यम स ेलोगों का पररटकार 
हुआ दसूरा संस्कृत नाट्य परम्परा का कुछ अंश लोकनाट्य के माध्यम से बच सका। 

डॉ. वसशटठनारायण त्रत्रपाठी ने लोकनाट्य के दो भेद को माना है पहला लयककक दसूरा धासमशक। (त्रत्रपाठी ड. 
व., 2001) लयककक नाट्य से उनका आशय लोकगार्ाओं आर्द से है। जजसके अंतगशत उन्होंने ख्याल, लावनी, 
माच तमाशा, भवई, नयिंकी को रखा है। 

आगे उन्होंने धासमशक लोकनाट्य के दो भाग ककये, पहला धासमशक लीला रूप, जजसके अतंगशत रामलीला एवं 
रासलीला को रखा। दसूरा धासमशक एवं मंर्दर आधाररत लोकनाट्य, 'अंककया नाि' इसी वगश के लोकनाट्य हैं। 

 

झुमुरा की पवूापीठिका : अकंकया नाट 

'अंककया नाि' असम का जनत्तप्रय लोकनाट्य रूप है, जजसका प्रवतशन वैटणव सन्त श्रीमतं शंकरदेव ने ककया। 
शंकरदेव के समय में असम क्षेत्र राजनतैतक, सामाजजक तर्ा धासमशक तीनों दृजटि से पणूशतौः अशाजन्त, 

अमयाशर्दत, तनराशावार्दता के सार्-सार् अनेकों अमानवीय व्यवहारों का क्षेत्र बना हुआ र्ा। गुरु महेंर 
कंदसल के छत्रछाया में अपनी आरंसभक सशक्षा पूणश करके श्रीमंत शंकरदेव 1481ई. में अपने प्रर्म तीर्ाशिन 
पर तनकलते हैं। इस यात्रा में उन्होंन ेभारतवषश के तत्कालीन ज्ञान, धमश के लगभग सभी क्षेत्रों जैस ेगया, 
वाराणसी, प्रयाग, गोकुल, वृदंावन, समचर्ला, अयोध्या, द्वारका, बर्रकाश्रम, रामेचवरम,् जगन्नार्पुरी आर्द तीर्ों 
का भ्रमण ककया। इस यात्रा में उन्होंन ेदेश के सुदीघश सासं्कृततक सातत्यता का अनुभव ककया। उनका 
भारतबोध इसी यात्राबोध स ेतनकला है, जजसका दशशन हमें उनके रचनाओं में, खास कर नािकों में र्दखाई 
पड़ता है। 

डॉ. वसशटठ नारायण त्रत्रपाठी सलखते हैं कक, "अपनी वटैणव भजक्त को जनता की मुजक्त चचतंा का व्यापक 
आयाम देकर उन्होंने इसे एक ऐस ेजनादंोलन का रूप र्दया, जजसमें भाषा, कला और संस्कृतत के पुनतनशमाशण 
की चचतंा भी शासमल र्ी।" (त्रत्रपाठी ड. व., 2001) 

श्रीमंत शंकरदेव ने अकंकया नाि परम्परा के माध्यम से अपने लोक जागरण असभयान के कायों को भी 
आगे बढाया। उनका मुख्य लक्ष्य कृटण महात्म्य का प्रचार कर जनता के हृदय में आध्याजत्मक चतेना का 
संचार करना र्ा। भजक्त के द्वारा समाज सुधार की संकल्पना के सार् श्रीमंत शंकरदेव अपनी पूरी जीवन 
यात्रा को जीते हैं। 
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रंगशाला और असभनय की जजस शैली का प्रवतशन शंकरदेव न ेककया वह न्यनूाचधक रूप में असम की 
लोकरंजक त्तवधाओ,ं समचर्ला, बंगला, ब्रज, उड़ीसा और केरल की त्तवसभन्न रंगशैसलयों के आधार पर त्तवकससत 
हुआ र्ा। (भारती, 2004) शंकरदेव संस्कृत रंगमंच, बंगाल की जात्रा, त्रबहार की कीिशतनयााँ आर्द के सार् 
असम के 'ओजापासल' जैसे प्राचीन नतृ्य परम्परा का उपयोग करते हुए एक नए नाट्यत्तवधा 'अंककया नाि' 

का प्रवतशन ककया। 

श्रीमंत शंकरदेव ने असम में कई नामघरों की स्र्ापना की। ये नामघर 'सत्र' संस्र्ा से जुडे़ होते र्े। सत्र, 

वस्ततुौः श्रीमंत शंकरदेव के 'एकशरणीया मत' के प्रचार-प्रसार की एक संगर्ठत ससं्र्ा है। यह केवल धासमशक 
संस्र्ा मात्र नही,ं अत्तपतु सामाजजक, सांस्कृततक व्यवस्र्ा की संवाहक भी है। इसी 'सत्र' संस्र्ा में प्रार्शना घर 
अर्वा 'नामघर' बनाया जाता है, जहााँ अनके धासमशक, सासं्कृततक आयोजन ककये जाते हैं। 'अकंकया' की 
प्रस्ततुत इन नामघरों के ही मध्यस्र्ल को 'रंगस्र्ली' के रूप में तनधाशररत करके की जाती है। नामघर के 
एक ओर 'मणणकूि' होता है जजस पर 'श्रीमद्भागवत' रखा जाता है। इसके त्तवपरीत ठीक सामन ेसंगीत 
मण्डली बैठती है इसके अततररक्त अंककया की प्रस्ततुत 'भाओनामघर' में भी की जाती है। यहााँ 'मणणकूि' का 
स्र्ान 'भाओना घर' की शेष भूसम से र्ोड़ा ऊाँ ची होती है, जजस पर श्रीमद्भागवत गं्रर् को रखा जाता है। 
भाओनामघर एक त्तवशाल आयताकार मण्डप की तरह होता है। जजसकी लम्बाई तर्ा चयड़ाई क्रमशौः 100 
गज तर्ा 20 गज की होती है। यह चारों ओर से खुला तर्ा ऊपर से ढाँका होता है। इसे सजाने के सलए 
मुखयिा, वस्त्र आर्द का प्रयोग ककया जाता है। जहााँ श्रीमद्भागवत गीता रखी जाती है, उसके ठीक सामने 
गायकों- वादकों का समूह बठैता है, जजसे 'दोहार' कहत ेहैं। इसी दोहार और राँगस्र्ल के बायी ंओर से 
असभनतेाओं और अन्य पत्रों का प्रवेश द्वार बना होता है। मंच पर पात्रों का प्रवेश 'दोहार' के बायीं ओर से 
होता है, परन्तु जब कभी मंच पर त्तवमान, रर् आर्द को लाया जाता है तब इन वस्तुओं का प्रवेश मणणकूि 
के दायीं ओर स ेकरवाया जाता है। 

इसी द्वार से एक रास्ता पीछे 'छघर' को जाता है। 'छघर' या 'शंऊ घर' एक सज्जा घर है, जहााँ असभनतेा 
आर्द की साज-सज्जा की जाती है। स्र्ान पररवतशन के सलए चयककयों की व्यवस्र्ा रहती है। 

असभनतेागण 'दोहार' के बायी ंओर से प्रवेश करते हैं। दशशकगण रंगस्र्ली के दोनों ओर बैठते हैं। इन सभी 
व्यवस्र्ा में इस बात का ध्यान रखा जाता है कक संगीत मण्डली, असभनतेाओं का मुख 'मणणकूि' की ओर 
हो। 

प्रकाश की व्यवस्र्ा के सलए कदली स्तम्भ, जजसे 'गाछ' कहा जाता है, में समट्िी के दीपक को जलाकर 
ककया जाता है। रंगमचं पर पात्रों का प्रवेश 'आड़- कापड़' के माध्यम से करवाया जाता है। इस पट्िी का 
प्रयोग सामान्यतौः अन्य लोकनाट्यों में र्दखाई पड़ता है। यह पट्िी नाट्यशास्त्र में पूवशरंग त्तवचध में प्रयोग 
होने वाली यवतनका है, जजसकी आड़ से 'प्रत्याहार' आर्द की कक्रयायें की जाती हैं। यह सामान्यतौः सफेद रंग 
का होता है। पात्रों के प्रवेश के समय इसे दोनों छोर से दो व्यजक्त हार् से पकड़ कर खड़े हो जाते हैं। 
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झुमुरा  

अंककया के दो रूप माने जात ेहैं। पहला, वह जो इस शैली में बड़े नािकों की रचना होती है, जजसे 'अंककया 
नाि' कहत ेहैं।  

दसूरा वह जो अंककया का संक्षक्षतत रूप है, जजसे 'झुमुरा' कहा गया है। इस नाट्य रूप की रचना श्रीमतं 
शंकरदेव के सशटय महापरुुष माधवदेव न ेककया। 'झुमुरा' के अतंगशत महापरुुष माधवदेव न ेबालकृटण को बडे़ 
ही मनोरम रूपों में प्रस्ततु ककया है। झुमुरा की त्तवशेषता यह है कक इसमें कृटण के बालरूपों का वणशन हुआ 
ही है सार् ही भगवान ्और भक्तों के बीच एक माधुयश सम्बन्ध असभव्यक्त हुआ है। झुमुरा में कृटण 
सम्बचंधत प्रचसलत कर्ाओं को त्तवषय बना कर श्रीकृटण की लीलाओं का वणशन हुआ है, जो लयककक और 
माधुयशसंपन्न प्रतीत होता है। 

झुमुरा नाट्य में पात्रोचचत वशेभूषा तयैार की जाती है। सूत्रधार सफेद वस्त्र पहनते हैं तर्ा कमर से नीचे 
एक घेरादार वस्त्र होता है जजसे 'घूरी' कहा जाता है। 

श्रीकृटण का वस्त्र लाल होता है तर्ा कमर के नीचे वे पीताम्बर धारण करते हैं। उनके ससर पर मुकुि, मोर 
पंख होता है सार् ही देह में त्तवसभन्न आभूषण पहनत ेहैं। 

झुमुरा का प्रदशशन 'अंककया नाि' से र्ोड़ा अलग और त्तवसशटि ढंग से होता है। त्तवशेष अवसर पर झुमुरा का 
प्रदशशन अपराह्न से सायं तक होता है तर्ा इसके बाद पूरी रात्रत्र अकंकया नाि की प्रस्तुतत होती है। 

सामान्यतौः झुमुरा का प्रदशशन संक्षक्षतत होता है। संक्षक्षतत होने के बावजूद 'झुमुरा' बेहद संयोजजत और 
प्रभावकारी होता है। नतृ्य- संगीत का संयोजन इस पूरे नाट्य पद्धतत को त्तवसशटि बना देता है। 

नाट्यशास्त्र में तनदेसशत पवूशरंग का अनकुरण 'झुमुरा' में भी र्दखाई पड़ता है। सबसे पहले दोहार पर 
मुख्यगायक तर्ा मुख्यवादक आकर अपना स्र्ान लेते हैं। पवूशरंग कक्रया का आरम्भ संस्कृत चलोक के सार् 
भगवान ्श्रीकृटण तर्ा श्रीमद्भागवत ग्रन्र् के वदंन से ककया जाता है। तत्पचचात तजे नगाड़ा, मदंृग बजा 
कर गायन-बायन मण्डली रंगस्र्ल पर आते हैं। ये चवते धोती-कुताश तर्ा चवते पगड़ी पहन ेहुए होत ेहैं। 
बायनों के गल ेसे ढोल लिकी होता है, जजसे 'खोल' कहा जाता है। ये दल खोल, झाल, मदंृग के धनु पर 
नतृ्य करते हुए रंगस्र्ल पर आते हैं। ये दल मणणकूि की ओर मुख रखते हुए त्तवशेष तालबद्धता के सार् 
खोल बजाते हैं, सार् ही अनके तरह के कयशलपूणश नतृ्य का प्रदशशन करते हैं। पवूशरंग की इस प्रकक्रया को 
'धेमाली' कहा जाता है। 

धेमाली के बाद आड़-कापड़ से सूत्रधार का प्रवेश होता है। सूत्रधार का प्रवेश गायन-बायनों के संुदर 
संगीतात्मक लय के सार् नतृ्य करत ेहुए होता है। वे दोहार पर बैठे गायक के द्वारा र्दए जाने वाले ताल 
पर नतृ्य प्रस्ततु करता है। सार् ही वह गायन-बायन दल द्वारा ककये गए नान्दीपाठ और भार्िमाओं को 
अपने हस्तासभनय द्वारा अर्श देता है। हरर बोल-हरर बोल का उद्घोष होता है। सूत्रधार प्रेक्षकों को भगवान ्
श्रीकृटण की मर्हमा का वणशन सुनते हुए उनके आगमन की सूचना देता है। 
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इस सूचना के सार् ही तजे नगाड़ा, खोल, झाल इत्यार्द वाद्ययंत्र के तजे आवाज के सार् 'आड़-कापड़' से 
श्रीकृटण का गोप तर्ा गोपीजन के सार् प्रवेश होता है। श्रीकृटण, रंगस्र्ल पर प्रवेश करत ेहैं तर्ा अपन े
सखा-सखी समेत नतृ्य करत ेहैं। यह नतृ्य गायन- बादन दल के मुख्य गायक के द्वार प्रस्ततु की जाने 
वाली गीत के ताल, लय, संगीत के आधार पर प्रस्ततु ककया जाता है। नतृ्य के उपरातं सभी अपना स्र्ान 
ग्रहण करते हैं। 

 

'धेमाली' के उपरातं मूल नािक प्रस्ततु ककया जाता है। सूत्रधार नािक के त्तवषय से दशशकवगश को अवगत 
कराता है। नािक के पूरे प्रदशशन में नतृ्य-गीत की प्रधानता रहती है। नािक प्रस्तुतत के दयरान दृचय 
पररवतशन या अन्य ककसी भी प्रकार की सूचना सूत्रधार रंगस्र्ल पर आकर देता है। इस दयरान जो भी पात्र 
रंगस्र्ल पर असभनय कर रहे होत ेहैं, वह उसी मुरा में स्तब्ध हो जाता है, जजस मुरा में तत्काल नािक 
प्रदसशशत हो रहा होता है। सूत्रधार की सूचना जब खत्म हो जाती है तब पुनौः नाट्यकमश को आगे बढाते हैं। 

प्रस्ततुत के उपरातं अतं में भगवान ्श्रीकृटण की त्तवनती की जाती है। कृटण मर्हमा का वणशन होता है। 
कृटण नाम जाप का फल बताया जाता है। सूत्रधार के द्वारा सन्देश र्दया जाता है कक जो कृटण के इन 
लीला चररत्रों को श्रद्धापवूशक सुनेगा, देखेगा तर्ा असभनय करेगा, उन सभी व्यजक्तयों को भगवान ्श्रीकृटण 
की कृपा प्रातत होगी। मतृ्योपरांत उन्हें श्रीकृटण के चरणों में स्र्ान प्रातत होगा। सार् ही मुजक्त मंगल गान 
के द्वारा सभी के सलए शातंत और सुख की कामना की जाती है। 

 

ननष्कर्ा 

यद्यत्तप झुमुरा की प्रस्ततुत संक्षक्षतत है तर्ात्तप वह सुगर्ठत, संयोजजत तर्ा प्रभावकारी होता है। नतृ्य-संगीत 
का अन्तप्रवाह इसे त्तवसशटि बना देता है। महापरुुष माधवदेव ने अपनी इस नाट्यत्तवधा के द्वारा कृटण के 
बाल लीलाओं की अद्भुत छत्तवयााँ प्रस्ततु की हैं। डॉ. वसशटठ नारायण त्रत्रपाठी सलखते हैं कक इसके द्वारा न 
केवल असम की जातीय तनजता सुरक्षक्षत है, अत्तपत ुउसका समस्त भारतीय जातीय त्तवधाओं से ज्यादा 
सार्शक संवाद भी बना हुआ है। (त्रत्रपाठी ड. व., 2001) 

महापरुुष माधवदेव ने इन नािकों की रचना, मनोरंजन के सार् अससमया जातत के लोगों को भारत की 
धासमशक भावबोध के सार् एकात्मकता स्र्ात्तपत करने के सलए ककया है। शकंरदेव, माधवदेव के द्वारा 15- 

16वी ंशताब्दी में ककये गए इन प्रयासों का ही पररणाम है कक इतन ेसारे षड्यन्त्रों के बावजदू इन क्षेत्रों के 
लोगों में भारत भाव बचा हुआ है। भारत और भारतीयता के प्रतत अपार श्रद्धा, प्रमे है। तमाम राजनीततक, 

सामाजजक पररजस्र्ततयों के बाद भी पवूोिर के लोग भारत भाव को जीते हैं। इन सबमें अससमया 
नाट्यत्तवधा 'अंककया नाि', 'झुमुरा' आर्द का महत्वपूणश योगदान रहा है। अंककया नाट्यशैली आज भी 
अससमया जनमानस के बीच लोकत्तप्रय है। 
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